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Resumo

Este trabalho buscou verificar a interferéncia da constru¢do de instrumentos musicais com
material alternativo como solucdo para a crenca dos estudantes na impossibilidade de praticar
musica e na ideia de que o ato de tocar esteja condicionado a aquisicdo de um instrumento
musical, modificando o que pensam sobre a ideia de tocar instrumentos e fortalecendo, dessa
forma, a sua crencga na prépria capacidade. Os resultados foram obtidos por meio de pesquisa de
campo com entrevistas, observacdo de oficinas de construcdo de instrumentos musicais com
material alternativo e andlise de documentos sobre o assunto, além da triangulacao dessas fontes
pelo método qualitativo. Concluiu-se que para se obter um resultado positivo € necessério ter uma
pré-conscientizacdo ou a0 menos a ndo instalacdo de um pensamento limitador em relagio a pratica
musical, em primeira instincia uma experiéncia facil e exitosa com instrumentos de simples
execucdo, além da rede social que a incentive e o tempo como fator importante para mudanca.
Foram verificadas quatro oficinas que apresentaram resultados que confirmaram a hipétese, duas de
forma mais expressiva, 0 que corrobora a construcdo de instrumentos musicais com material
alternativo como uma ferramenta possivel para o ensino de musica voltado a necessidades dos
estudantes, como elemento facilitador da pratica musical e como oportunidade de desenvolvimento

pessoal além da mdsica.
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GARCIA, Daniele Munhoz. Sound and life after the can: Construction of musical instruments
with alternative material. 2013. Dissertation (Master in Music) — Institute of Arts, Sao Paulo

State University “Julio de Mesquita Filho”, Sao Paulo, 2013.

Abstract

This paper aimed to verify the interference of the construction of musical instruments with
alternative material as a solution to students’ belief in the inability to practice music, and in
the idea that the act of playing is conditioned on acquisition of a musical instrument, changing
what they think about playing instruments and empowering this way their belief of their own
capacity. The results were obtained through field research with interviews, observation
workshops of musical instruments with alternative material and analysis of documents about
the subject, and the triangulation of these sources by the qualitative method. It was concluded
that to obtain a positive result it is necessary to have a pre-consciousness or at least not to
install a limiting thought in relation to musical practice, in first instance an easy and
successful experience with tools simple to perform, as well as social network that encourages
and time as an important factor for changing. It was verified that four workshops presented
results confirming the hypothesis, two in a more significant, which supports the construction
of musical instruments with alternative material as a possible tool for teaching music geared
to the needs of students, as a facilitator of musical practice to them, and as an opportunity for

personal development beyond the music.

Keywords: Construction of musical instruments with alternative materials, Workshops

luthiery, Organology and music education.
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1 INTRODUCAO

“Que seja necessdrio criar na acdo pedagogica,
condigoes de liberdade para que o ser humano possa
adquirir meios de expressdo relativamente autonomos,
isto é, ndo recuperdveis pelas tecnologias de poder. E
preciso que se aponte para um processo educacional que
recuse a submissdo, o hdbito, o condicionamento, a
disciplina; que esteja calcado na solidariedade, na
expressividade e na criatividade” (Raquel Stela de Sd
Siebert).

Durante os dltimos onze anos lecionando musica para criancas e adultos, pude observar o
comportamento destes em relacdo a ideia de tocar instrumentos, 0 que pensam 0S mMesSMmos
sobre isso e quais fatores sdo operantes no processo do fazer musical. A partir dai, procurei
investigar de que forma aprendem e como podem aprender melhor. Percebi que alguns
estudantes apresentavam maior dificuldade em progredir no estudo ou simplesmente
desistiam dessa atividade e que os motivos eram, na realidade, maiores do que os problemas

comuns a iniciacdo musical ou a suposta falta de aptiddo para tocar instrumentos.

Como educadora, busquei identificar os possiveis motivos que levavam os estudantes a
desistirem ou apresentarem dificuldades no aprendizado de um instrumento. Partindo dos
relatos dos alunos, perguntei a eles a causa de suas dificuldades ou desmotivacdo com o
estudo. Ao inicio de cada novo mddulo de aprendizagem, periodicamente, convidava os
alunos a responder questiondrios ou deixar recados em uma caixa de sugestdes, tornando
facultativa sua identificacdo, além de criar possibilidades de didlogo sobre o assunto sempre

que possivel.

Além das dificuldades técnicas presentes em todo o processo de ensino, notei, pelo relato dos
estudantes, que havia uma barreira ideoldgica baseada na crenga sobre uma suposta
incapacidade para tocar instrumentos musicais que justificava a desisténcia do aprendizado
musical, como foi o caso de M. (14 anos, Sdo Paulo): “Eu até quero tocar, mas sei que nao

tenho jeito” .

Outros estudantes justificaram sua desisténcia por ndo terem condi¢des financeiras para

! Dados coligidos durante aulas iniciais de instrumento em grupo por meio de questionarios e relatos deixados
em caixas de sugestdes. Nesta pesquisa, a identidade dos estudantes foi preservada e cada um serd apenas
nomeado pela respectiva inicial. Nao foram utilizadas como amostra para a andlise dos dados, e sim para
identificacdo do problema.
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adquirir um instrumento para praticar, como F. (11 anos, Sao Paulo): “Professora, daqui a dois
meses vai ser 0 meu aniversario € meu pai falou que se eu ficar bem na escola e rezar para ele
conseguir um trabalho, Jesus vai me trazer um violino pra eu poder tocar, [...] e eu fico

sonhando todo dia com isso”. 2

Paralelamente as aulas regulares, eu realizava uma oficina de constru¢do de instrumentos com
material alternativo e nesta percebi que alunos que apresentavam crenca em sua incapacidade
para tocar instrumentos convencionais, ao participar dessa oficina, obtinham maior &xito no
aprendizado do instrumento, enquanto os que nao tinham condi¢des para compra-los
encontravam uma alternativa para a pratica musical instrumental, sem condiciond-la a
aquisicdo de um instrumento. Estas observacdes me levaram a eleger um problema e elaborar
uma hipétese para sua solu¢do, o que se busca resolver neste estudo: a crenga de alguns
estudantes em sua incapacidade para tocar instrumentos musicais. Deseja-se, portanto, propor
contribuicdes para o fortalecimento de sua confianga em sua capacidade de tocar, propiciando

assim mudangas no autoconceito do estudante e favorecendo seu desenvolvimento musical.

Segundo Peres (1966 apud VIRGOLIN, FLEITH, PEREIRA, 1999), o autoconceito consiste
“das crencas que o individuo tem a respeito de si mesmo, nas quais ele baseia suas
expectativas e, a luz dessas, os seus atos e realizacdes.” Esse conceito também integra uma
parte valorativa, que € a autoestima (Sedikides e Gregg, 2003), (Potreck-Rose, Jacob, 2006)
ou autoaceitacdo (ROGERS, 1951 apud PERVIN e JOHN, 2001 )

A hipétese é: se uma pessoa acredita que ndo tem capacidade para tocar instrumentos
musicais, mas tem a oportunidade de construi-los artesanalmente, transformando a
funcionalidade de materiais do cotidiano, o sucesso obtido nessa tarefa contribuird para o

fortalecimento de sua confianca.

Nesta hip6tese, a construcao de instrumentos € uma atividade que pode auxiliar na mudanga
de significado do objeto (instrumento musical) para pessoas nas condi¢cdes aqui descritas
(impossibilitadas pela crenca na prépria incapacidade), operando, a0 mesmo tempo, no
conceito que essas pessoas fazem de si mesmas sobre a ideia de tocar instrumentos, pois,
convertendo em instrumentos musicais os materiais mais préoximos dos trabalhos ou afazeres
cotidianos nas pessoas, isso possibilita a estas maior seguranga e conquista da confianca para

a pratica musical.

* Dados coligidos durante aulas iniciais de instrumento em grupo por meio de questiondrios e relatos deixados
em caixas de sugestdes. Nesta pesquisa, a identidade dos estudantes foi preservada e cada um serd apenas
nomeado pela respectiva inicial. Nao foram utilizadas como amostra para a andlise dos dados, e sim para a
identificacdo do problema.
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Se confirmarmos a hipétese, isso validard a constru¢do de instrumentos com material

alternativo como um recurso a educadores musicais que se deparam com o problema.

Para testar essa hipotese, foi feito um estudo bibliografico sobre constru¢do de instrumentos
musicais com material alternativo e, a fim de verificar se na abordagem dos autores ha
consonancia com o problema levantado, foram analisados os objetivos de suas publicacdes. A
partir dessa bibliografia, foi feito um levantamento de projetos e grupos que atualmente

trabalham com esse assunto.

Realizei também uma visita a cidade de Caacupé, no Paraguai, onde ocorre o semindrio
nacional de orquestras, composto, em grande parte, por ex-oficinandos da comunidade de
Cateura’, situada em Assunc¢do, onde ha um projeto denominado Orquestra de Reciclados de
Cateura, que atende aos filhos de recicladores que ali residem para trabalhar. Esse projeto
consiste em manter uma oficina de confec¢do de instrumentos musicais com material
alternativo coletado no local e da pratica musical com esses instrumentos. Por causa de suas
caracteristicas, este projeto foi o uinico de outro pais a integrar o levantamento. Os demais

projetos consultados sao do Brasil.

Os construtores de instrumentos musicais feitos com material alternativo tém realizado as
denominadas "oficinas", caracterizadas pelo ensino informal baseado na prética. Trata-se de
um programa de atividades coletivas, lddicas, de lideranca descentralizada, onde um
oficineiro exerce o papel de facilitador da acdo que se propde realizar (nesse caso, a
constru¢do de instrumentos musicais com material alternativo) e os oficinandos o papel de
interagir nas atividades propostas. Os "oficineiros" sao os construtores que realizam oficinas,

e “oficinandos” sdo os estudantes.

No recorte de grupos e construtores de instrumentos, baseei-me em trabalhos ndo focados
especificamente na criacdo e fazer musical, mas sim na inclusdo e possibilidade de
desenvolvimento e mudanga das condi¢des de vida dos participantes por meio da atividade

musical, especificamente nas seguintes oficinas:
1. Oficina Musicata (Brasilia, Brasil);
2. Oficina de Luteria e Musica Experimental (Sao Paulo, Brasil);
3. Oficina Ciclo Natural (Rio de Janeiro, Brasil);

4. Oficina de Reciclados de Cateura (Assuncdo, Paraguai).

? Comunidade formada por paraguaios que procuravam trabalho como recicladores de lixo e que se instalaram com suas
familias ao redor do aterro de Cateura, em Assungdo, passando a viver no local.
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Ap0s o recorte, foram entrevistados oficineiros e oficinandos desses grupos, além de observar
algumas de suas oficinas no Brasil e no Paraguai, de forma presencial ou por meio de
registros audiovisuais. Também foram utilizados como fonte de dados materiais publicados a

esse respeito, como videos e entrevistas.

As oficinas em atividade observadas tétm no minimo dez anos de fundacdo e apresentam
longevidade e consisténcia suficientes para serem analisadas como amostras relevantes. Os
grupos sao contratados para realizar oficinas e eventualmente sdo beneficiados por subsidios

de leis de incentivo.

Sobre a conquista da confianga para tocar instrumentos levanto algumas questoes:

a. Construir instrumentos com material alternativo no processo de educacdo
musical contribui para a constru¢cdo do autoconceito positivo desses estudantes,

fortalecendo a crenca em sua prépria habilidade?

b. Como ocorrem as mudancas que indicam o fortalecimento dessa crenga

segundo o relato de oficineiros e oficinandos?

Diante destas questdes, relacionar as atividades de construcdo de instrumentos com material
alternativo a mudangas no autoconceito sobre a pratica musical tornou-se um desafio
enquanto metodologia deste trabalho. Para isso, procurei enfocar a maneira como essa
experiéncia se realiza para cada oficineiro ou ex- oficinando, o que pensam sobre a ideia de
tocar instrumentos e observar se em seus relatos relacionavam a construg¢do de instrumentos a

mudancas em sua propria percepg¢ao ou situagao de vida.

A partir deste enfoque, elaborei um questiondrio para oficineiros e ex-oficinandos a fim de se
obter dados qualitativos, para ser aplicado em forma de entrevista presencial, por
videoconferéncia ou mensagem instantinea. Com relagcdo a pesquisa de campo realizada no
Paraguai, mesmo tendo enviado questiondrios pelo correio anteriormente a visita, ndo foi
possivel aos participantes respondé-los. No entanto, uma das organizadoras de um projeto de
apoio a oficina de reciclados de Cateura informou-me que um grande numero de ex-
oficinandos estaria presente na cidade de Caacupé para um Semindrio Nacional de Orquestras

de uma entidade local durante a terceira semana de agosto de 2012, sendo possivel entrevista-

los pessoalmente neste periodo.

Ao constatar a eficdcia da entrevista e observacdo de atividades como melhor fonte de coleta

de dados e a oportunidade de encontrar muitos oficinandos e ex-oficinandos da Reciclados de
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Cateura trabalhando juntos, realizei entrevista presencial semiestruturada com estas pessoas
no Paraguai durante tal semindrio, que ocorreu na cidade de Caacupé, distante 50 quilometros
de Assun¢do. Para tal, foram utilizadas algumas perguntas do questiondrio anterior,

reformuladas e adaptadas ao contexto da entrevista e segundo seus relatos.
Os objetivos especificos dessa pesquisa foram:

a. Investigar o processo de realizacdo das oficinas de construcdo de instrumentos
musicais com material alternativo no contexto em que ocorrem e nas relacoes e

papéis estabelecidos entre os envolvidos.

b. Identificar de que maneira essa experi€ncia se realiza para cada entrevistado e

0 que pensam sobre a ideia de tocar instrumentos.

c. Analisar e interpretar os dados relatados por oficineiros e ex-oficinandos com

relacdo a mudangas em seus padroes de vida ao construir instrumentos.

Como o enfoque desta pesquisa ndo € o da constru¢do de instrumentos em si, mas sim as
relacdes que se estabelecem por meio desse processo, observei e analisei dados e informagdes
qualitativas emergentes dessas atividades, pela perspectiva dos oficinandos e oficineiros, por
meio de entrevistas semiestruturadas e relatos, assim como registros e relatérios de
observacdo. A partir dos relatos de construtores de instrumentos e participantes que ja
realizam essa atividade por um periodo de no minimo cinco anos, ou ainda que construiram
instrumentos na transicdo da infancia a vida adulta, foram realizadas entrevistas que
contemplavam a percep¢ao dos entrevistados sobre suas atividades nessa drea, sobre o que
pensam sobre si mesmos sobre tocar instrumentos, sobre o que mudou em suas vidas apds a

experiéncia de construir instrumentos com material alternativo, sobre sua relacdo com a

miusica e com colegas que também a praticavam.

Por meio dos relatos dos participantes de entrevistas, foi possivel elaborar a interpretacao dos
dados qualitativos. A descricdo sobre as atividades e os relatos dos participantes encontram-se

no terceiro capitulo deste volume, e a interpretacao no quarto e quinto capitulos.

Para complementar a fundamentagdo tedrica, também relacionei a modalidade de oficinas
com a proposta da nova corrente de educadores musicais da segunda metade do século XX,
que buscava o estimulo a criatividade, o resgate da sensibilidade aos sons e a interagao mutua
entre sujeito e ambiente, privilegiando o ensino de musica como experiéncia de vida. Dentre
esses autores, destaco Murray Schafer. A fim de investigar as relagdes que se configuram

entre oficineiro e oficinandos, abordo o conceito de redes de Paul Baran (1964), que relaciona
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as teorias da complexidade, dos sistemas e das redes sociais (FRANCO, 2011). Segundo
Duarte e Frei (2008), rede social € uma estrutura social composta por pessoas ou
organizacdes, conectadas por um ou vdarios tipos de relagdes, que partilham valores e
objetivos comuns. Por sua abertura e flexibilidade, possibilita relacionamentos horizontais e

nao hierdrquicos entre os participantes.

A importancia deste trabalho reside em observar a pratica musical conduzida por necessidades
humanas e suas relagdes sociais decorrentes. Este estudo também contribui para fornecer
subsidios a professores e pesquisadores que possam relacionar a pratica musical a busca de
solucdes para problemas coletivos, como a exclusio social, o alto consumo de bens materiais
ligado a problemas ambientais € a auséncia de oportunidades para o desenvolvimento

humano.

2 CONSTRUCAO DE INSTRUMENTOS MUSICAIS COM MATERIAL ALTERNATIVO

"A ideia é dar uma solucdo artistica para a questdo do
lixo. [...] o lixo pode virar misica” (Marco Arruda,

Oficineiro da "Ciclo Natural", Rio de Janeiro).

O processo de construgao e disseminagdo da luteria no mundo cresceu a servi¢o daqueles que
tocam instrumentos. Com a contribuicdo da acustica, engenharia e da organologia, os
construtores de instrumentos passaram a especializar-se cada vez mais em técnicas
desenvolvidas em concordancia com as necessidades dos instrumentistas de se obter sons

mais refinados e maior controle dos seus mecanismos de produgao sonora.

Com relagdo a construcdo de instrumentos musicais com material alternativo, o seu
desenvolvimento deu-se ndo apenas em decorréncia da necessidade de ruptura dos artistas,
mas principalmente como possibilidade de explorar sons de objetos do cotidiano com
inten¢do musical e de desenvolver instrumentos enquanto objetos estéticos: sdo as chamadas
(13 2" Z ~ yon . .

esculturas sonoras”. Além da ruptura com padrdes estéticos, tem-se como objetivo, segundo

0s construtores, 0 seu proprio aperfeicoamento, a ampliacao de possibilidades sonoras para a
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musica e todas as relagdes que essa experiéncia pode proporcionar. Para um construtor de
instrumentos alternativos, o processo de criacdo e construcdo de um instrumento € tdo
importante quanto o compartilhamento desse conhecimento com outras pessoas. Para
oficineiros e oficinandos, construir ou tocar com alguém ou ainda compartilhar a construcao

com outros € tdo importante quanto simplesmente criar ou construir instrumentos.

Paralelamente a contribui¢do desses artistas com suas pesquisas, a partir dos anos 1950, a
educagdo musical também se encontrava em processo de reformulagdo. O surgimento da
chamada "musica de vanguarda" proporcionou aos educadores musicais a criacdo de novos
métodos de educacdo e musicalizacdo que pudessem valorizar 0 som como matéria prima e
repensassem o proprio conceito de musica e as prioridades de desenvolvimento para seus
estudantes. A partir daquela época, manifestava-se grande atividade de artistas e educadores
visando o estimulo a criatividade dos estudantes nas oficinas de construcdo de instrumentos

alternativos.

Os educadores faziam uso de objetos sonoros ou modificados (instrumentos construidos) para
auxiliar o desenvolvimento de escuta ativa’ e do gesto musical’. Essa proposta se encontrava
em consonancia com a chamada "segunda geracdo" de educadores musicais, cujo surgimento
deu-se nos anos 1950 e estendeu-se até o inicio dos anos 1960, na Europa e América do
Norte. Nesse periodo, consolidava-se a educagdo musical embasada em suportes filoséficos e
conceitos de desenvolvimento de autonomia e criatividade do estudante, direcionando sua
atencdo para o som como matéria prima fundamental e facilitando o aprendizado de conceitos
basicos para propiciar, em pouco tempo, sua iniciagdo na pratica musical. (FONTERRADA,

2005). Essas caracteristicas reforcam a afinidade dessa abordagem com as oficinas.

Schafer (1997) destacou a importancia de ouvir de forma sensivel e de que forma as
mudancas na forma de ouvir o ambiente refletiram na forma de percepcdo do homem como
um todo, desde os sons mais sutis, até a necessidade de maiores estimulos sonoros devido a
queda da sensibilidade auditiva pés era industrial. Em sua publicacdo The Tunning of The

World (A Afinacdo do Mundo), Schafer aborda as transformacdes e impactos da Revolugao

4 . . . N
Os educadores musicais George Self, John Paynter, Murray Schafer e Boris Porena, entre outros, referem-se a
escuta ativa como uma escuta consciente de seu propdsito musical, aberta e atenta aos fendmenos sonoros.

> O musicélogo Domingos Morais expressa como definicio operacional de gesto musical como a “mobilizacio e
dominio do corpo enquanto gerador de misica. A sua aquisicdo consegue-se pela observacdo, imitacdo,
experimentacdo e reinvencdo, permitindo o desenvolvimento de capacidades vocais e corporais, o dominio de
instrumentos, o movimento e a danca”. (MORALIS, 1997, p. 35-36)
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Industrial e Elétrica no ambiente sonoro. O autor definiu soundscape® como todo e qualquer
evento actstico que compde um determinado ambiente, e quanto ao significado, “o termo
pode referir-se a ambientes reais ou a construcdes abstratas, como composicdes musicais e
montagens de fitas, em particular quando consideradas como um ambiente.” (SCHAFER,

2001, p.366).

Ao pensarmos no excesso de ruido vinculado a danos auditivos, alguns irreversiveis, € como
consequéncia de problemas na saide das pessoas de forma global, é possivel compreender
porque a nova geracdo de educadores musicais buscava estimular a sensibilidade aos sons e

ao ambiente sonoro, a paisagem sonora, como era referida por Schafer (1997).

Schafer desenvolveu um trabalho coletivo e pioneiro denominado The World Soundscape
Project (WSP) no final da década de 1960, voltado a pesquisar o ambiente sonoro. Iniciado
como um grupo de pesquisa educacional com €nfase na ecologia acustica, seu maior objetivo
era chamar a atencdo das pessoas para o aumento e proliferacdo de ruidos cotidianos, na
preocupacdo de alertar para os efeitos prejudiciais dos sons tecnoldgicos sobre os homens.
Schafer mudou-se para uma fazenda em Ontdrio (Canadd) em 1974 a fim de vivenciar o seu
campo de estudo: do equilibrio entre sons e a capacidade de audicao, percepcao e assimilacao
do homem e sua sensibilidade musical, mas sobretudo sonora. Em seu trabalho realizou um
estudo interdisciplinar a respeito de ambientes acusticos e seus efeitos no homem, a fim de
modificar e melhorar esses ambientes, sensibilizando as pessoas como atuantes e

responsaveis por sua paisagem sonora.

A exemplo disso, pesquisas, como a World Health Organization (1997) demonstraram que
principalmente o ruido ocupacional para jovens nos paises em desenvolvimento apresentam-
se como “fatores de risco para a perda auditiva”:
Em paises desenvolvidos, o risco do ruido ocupacional comecga a diminuir enquanto
o risco relacionado ao ruido social estd aumentando para jovens, principalmente ao
longo dos tdltimos 10-15 anos. Em paises em desenvolvimento o ruido ocupacional e

urbano e o ruido ambiental sdo fatores de risco que estdo aumentando para a perda
auditiva. (WHO, 1997, apud AZEVEDO, 2004, p.18).

Ainda é possivel perceber maior critica ao abordar a exposi¢do a niveis elevados de pressao

sonora, inclusive em criangas:

Cresce a cada dia o nimero de criangas, adolescentes e adultos jovens com perda

® Conforme nota de Marisa Trench Fonterrada, tradutora de Murray Schafer no Brasil, “Soundscape é um
neologismo criado pelo autor e tem sido consensualmente traduzido, nos paises latinos, por "paisagem sonora".
(SCHAFER, 2001, p. 11).
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auditiva em decorréncia da exposi¢do a niveis elevados de pressdo sonora. Existem
certos brinquedos que emitem niveis altissimos de ruido. Na América do Norte,
estudos recentes sobre ruido ambiental, mostram que criangas podem estar expostas
a mais ruido na escola do que trabalhadores em uma empresa ruidosa com uma
jornada de 8 horas (WHO, 1997, apud AZEVEDO, 2004, p.18).

Niosh (1998) demonstra que a exposi¢do a ruido excessivo € a principal causa de perda
auditiva permanente em todo o mundo, e que outras manifestacdes patoldgicas também estao
associadas, como transtornos digestivos e efeitos do estresse, transtornos comportamentais,
alteracoes do sono, falta de concentragdo ou memoria, fadiga e até hipertensdo arterial
também estdo associadas:
Em discotecas o nivel do ruido chega a 110 dB, alcangando 120 dB quando a musica é
escutada através de fones de ouvido. Isto corresponde ou excede o ruido de um martelo
pneumdtico. Convém ressaltar que o Brasil € um pais com numerosas festas e comemoragdes
populares, envolvendo atividades extremamente ruidosas, que podem ser nocivas ao sistema
auditivo (Andrade et al., 2002, Miranda & Dias, 1998). Além disto, ndo podemos esquecer a
possibilidade de uma perda imediata da audi¢do e/ou surgimento de zumbido cronico.
(Maassen & Babisch, 2002) Este problema, ao contrério do que pode parecer, ndo € atual. Na
Revolug@o Industrial, com a introduc@o das miquinas pesadas, o niimero de pessoas expostas
a niveis lesivos de ruido aumentou e, consequentemente, o nimero de casos de perdas

auditivas. Na época, deu-se ao fato o nome de "doenca do caldeireiro”. (NIOSH, 1998, apud
AZEVEDO, 2004, p.19).

A perda auditiva pode ser facilmente medida, mas mensurar a perda da sensibilidade
emocional aos sons, no sentido de percep¢cao do mundo foi a meta de educadores como
Schafer. Para esse autor, experi€éncias musicais envolvendo criatividade proporcionavam

oportunidade para expandir a sensibilidade em todas as situacdes possiveis.

Desde o surgimento da segunda geracao de educadores musicais até os dias atuais, as oficinas
ndo sdo uma atividade circunscrita a um ambiente exclusivamente informal, pois sempre
houve propostas que indicavam a possibilidade de serem utilizadas também em ambiente
escolar, em circunstancias adaptadas aos modelos pedagdgicos das escolas, como sao

realizadas atualmente.

Conclui-se que as oficinas de constru¢do de instrumentos musicais com material alternativo
sdo representantes dos chamados "métodos ativos" de educacdo musical da segunda metade
do século XX, pois "descartam a aproximacdo da crianca com a musica como procedimento
técnico ou tedrico, preferindo que entre em contato com ela como experiéncia de vida"
(FONTERRADA, 2005 p. 163). Esse aspecto ndo deve impedir a possibilidade do
aprendizado de conteidos formais de ensino de misica, mas sim como recursos para dar

continuidade ao aprendizado antes vivenciado.



19

2.1  NAROTA DA LATA - LEVANTAMENTO DE OBRAS E AUTORES

Neste capitulo apresento publicagdes existentes sobre a construcdo de instrumentos com
material alternativo, a fim de levantar dados sobre esta atividade, tracar um panorama da

abordagem e perfil dos autores e observar relacdes entre suas propostas.

Construir instrumentos musicais com material alternativo € uma atividade presente em vérias
culturas e geralmente concebida como uma atividade informal, lddica e ocupacional. Utilizada
na educacdo musical de criancas e jovens em diversos paises, essa atividade costuma ser
realizada conjuntamente com projetos interdisciplinares que abordam, além da misica, dreas

como ecologia, artes pldsticas, matematica ou biologia.

Apesar do aspecto informal desse tipo de atividade, existe uma ampla rede de troca de
conhecimentos sobre o assunto e grande quantidade de material bibliografico disponivel.Um
exemplo € o livro intitulado Genesis of a Music (figura 1), escrito por Harry Partch em 1949.
Nessa publicacdo o autor apresenta fundamentos artisticos e filoséficos que o levaram a
buscar a criacdo e a constru¢do de instrumentos musicais, além de abordar assuntos como

temperamento, relagdes tonais, notagdo e informacdes sobre organologia:

HARRY PARITCH
GENESIS
OF A MUSIC

Fig.1. Capa do livro Genesis of a Music, em sua segunda edicdo (1972). A primeira edi¢@o, segundo preficio do
autor, data de 1949 (PARTCH, 1972).

O autor destaca também a necessidade de reconhecimento da arte enquanto pesquisa,
especificamente a pesquisa por ele iniciada em 1934, como segue:
Se um dos instrumentos substanciais das empresas de gravacdo fosse seguir o

exemplo de eletroeletronica, quimica, e os estudos e pesquisas de telefonia e fizesse
um investimento na pesquisa musical olhando para a evolucdo de um sistema, ou
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sistemas, e de instrumentos realmente capazes de utilizar materiais histéricos e de
expansdo no futuro, a misica como uma arte pode tornar-se imbuida do espirito de
curiosidade e investiga¢do que caracteriza as nossas ciéncias. (PARTCH, 1949,p.457)

Harry Partch teceu consideracdes sobre a criatividade, autonomia, inovagdo e exercicio
filos6fico no campo da arte:
Um compositor que prefere o sistema composicional dos admirdveis Bach,
Beethoven, etc., deve certamente manté-lo, apesar da desvantagem de um modelo
que se tornou apenas uma ‘“moda interpretativa.” A imita¢do € ainda maior do que a
econdmica desvantagem do pioneiro, mas ele também deve ter liberdade de escolha.
Cada expressdo seria seguida até atingir o seu préprio nicho nas reacdes da mente

humana, e nesse nicho iria encontrar a sua prépria apreciacdo particular e
posteridade possivel. (PARTCH, 1949, p.457)

Partch (1949, p.457) afirmou que a maior parte das pessoas estd pouco voltada a inovacao
estética e sonora, mas que existem individuos isolados em todos os lugares com uma grande
vontade de buscar a inovagdo artistica. Por essa afirmacgdo, pode-se perceber a posi¢ao do
autor a respeito da ténue linha que separa individuos com atitude artistica e os artistas
atuantes, porém afirma que qualquer pessoa com atitude criativa pode fazer arte. A estas
pessoas, Partch atribui a fungdo de trazer em si o sentido de liberdade para outras pessoas, em
modificar algo no pensamento, na a¢do ou em seu modo de vida que seja transformador, ou
seja, “‘exercer, mesmo uma pequena influéncia”. O autor define o artista mais por sua atitude

do que por sua personalidade ou genialidade.

A partir da década de 1970, a iniciativa do compositor, artista pldstico e construtor de
instrumentos Walter Smetak abriu uma nova perspectiva, apresentando a possibilidade de
realizar musica a partir de instrumentos musicais com materiais diferentes dos que eram
usualmente concebidos para tal finalidade. Segundo Fernando Sardo’ (2012), muitos
compositores se interessaram pelo trabalho de Smetak e partiram para o campo experimental

da pesquisa sonora em suas composi¢des, formando grupos e ministrando oficinas.

Nascido em 1913 na Suica e naturalizado brasileiro em 1968, Smetak se voltou a composi¢ao
experimental em 1960, tendo seus primeiros trabalhos exibidos na 1* Bienal Nacional de Artes
Plésticas em Salvador, em 1966 (figura 2). Desde 1957, ja integrava a equipe de professores
dos Semindrios de Musica da Universidade Federal da Bahia (UFBA), a convite do colega e
maestro Hans-Joachim-Koellreuter. Na Bahia e dentro da universidade, Smetak encontrou,
além dos materiais disponiveis, ambiente propicio para o desenvolvimento de teorias,

pesquisas e experimentos (MUSEU DE ARTE MODERNA DE SAO PAULO, 2008).

7 Oficineiro da Luteria Experimental e Grupo Experimental de Misica (GEM)



21

Fecundagdo Cdsmica (1970): peca de Walter Smetak inédita em Sao Paulo

Fig.2. Fecundacdo Césmica (1970). Fonte: Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MUSEU DE ARTE
MODERNA DE SAO PAULO, 2008, p.76).

Além disso, por manter contato com miusicos e atores, o seu trabalho se tornou rapidamente
conhecido e ganhou empatia entre esses artistas, estabelecendo importantes relagdes entre as
dreas artisticas:
Smetak exerceu uma influéncia significativa em toda uma geracdo de musicos
brasileiros, tanto do meio erudito como do popular, além de escultores, teatrélogos, e
pesquisadores. O improviso, que ele considerava um elemento essencialmente

brasileiro, era fun@amental na sua criacdo musical e plastica. (MUSEU DE ARTE
MODERNA DE SAO PAULO, 2008, p.15).

Ao ser questionado sobre o seu préprio trabalho, Smetak (2008, p.79) afirmou: “Eu acredito
que as artes sao apenas intermedidrios para o trabalho de evolu¢do do homem na Terra. A arte
pela arte é muito limitada e enganosa porque cria o artista, geralmente um narcisista e
egocéntrico”. Para Smetak, a construcdo de instrumentos musicais estava diretamente
relacionada ao seu desenvolvimento e aperfeicoamento pessoal, como afirma: "cada objeto
sonoro era um veiculo para alcangar um novo plano de consciéncia." Além de materiais
encontrados na natureza, como cabacas, o compositor também reaproveitava material
alternativo encontrado nas ruas. Para o compositor, era importante construir instrumentos
baratos e acessiveis, para que a pratica musical nao fosse condicionada a aquisi¢do de um

instrumento e também para que fosse acessivel as pessoas.

Do contato de artistas com o conceito de criagdo musical de Smetak e seus instrumentos, as
acoes relacionadas ao seu trabalho foram se multiplicando e atuaram como divulgadoras e
multiplicadoras de a¢des semelhantes. Grupos musicais brasileiros como o Uakti e o Grupo
Experimental de Miusica foram criados por musicos que tiveram contato com o trabalho de

Smetak.
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Ao mesmo tempo, elaborando o cruzamento de dados histéricos, a prética da reciclagem
(iniciada durante a Segunda Guerra Mundial), passou a se deslocar da industria para um
ambito maior com o movimento ambientalista, adotado como conceito também na década de
1970, quando as preocupagdes ambientais passaram a ser tratadas de forma mais rigorosa,
especialmente apds o primeiro choque do petr(’)leog, quando a reciclagem ganhou importincia
estratégica (HEIDEN, 2007 apud CRUZ, 2003). A expressdao vem do inglés recycle ( re =
repetir, e cycle = ciclo). E o termo geralmente utilizado para designar o reaproveitamento de
materiais beneficiados como matéria-prima para um novo produto. O conceito de reciclagem
serve apenas para os materiais que podem voltar ao seu estado original, sendo diferente do de
reutilizacdo. O reaproveitamento ou reutiliza¢do consiste em usar um produto mais de uma

vez, independentemente de que o produto seja utilizado novamente na mesma funcao.

Nesse contexto, a constru¢ao de instrumentos musicais com material alternativo ganhou mais
visibilidade ao ligar-se a outras areas além da musical, incentivando o reaproveitamento de
materiais em conformidade com a propagacdo de novos valores de respeito ao meio ambiente
e pelo baixo custo operacional. Dessa forma, os artistas uniram a linguagem visual a musica e

a filosofia, criando esculturas sonoras’ e instrumentos musicais alternativos.

Segundo a ABIPET (ASSOCIACAO BRASILEIRA DA INDUSTRIA DO PET, 2010), a
resina PET (Politereftalato de Etileno) é um poliéster, desenvolvido por quimicos ingleses
no final da Segunda Guerra Mundial, para a producdo de fibras téxteis, que tiveram grande
expansdo na década de 1960. A partir dos anos 1970, esse material passou a ser utilizado
como matéria-prima alternativa. Nesse periodo, sua estrutura quimica passou por
modificacOes que permitiram a fabricacdo de garrafas. A partir do final da década de 90, a
garrafa de PET, apds o descarte, passou a ser transformada novamente em fibra, que quando
misturada com algodao torna-se um tecido. Os objetos confeccionados com PET sdo os
materiais alternativos bastante utilizados por oficineiros da construcdo de instrumentos.
Ainda nesse periodo, as criticas a situacdes politico-sociais proximas ao movimento
ambientalista dos anos 1970 e insinuadas nas letras das musicas de protesto no Brasil pouco
antes dessa época divulgavam a sociedade novas camadas da histéria, sobrepostas aquelas ja
conhecidas pelos livros diddticos e documentos oficiais. Como exemplo, apresento uma das

can¢des do compositor Gilberto Gil, intitulada "A Luta Contra a Lata ou A Faléncia do Café"

¥ O primeiro choque do petréleo ocorreu em 1973, quando os paises do Oriente Médio descobriram que o petrdleo nio é um
bem renovavel, resultando na diminui¢io da produc@o e elevacio do preco do barril em quatro vezes o valor anterior em apenas
trés meses (FOLHA ON LINE, 2000).

° Escultura sonora é uma obra de arte que apresenta a0 mesmo tempo caracteristicas visuais e sonoras. (Nota da
autora)
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(GILBERTO GIL, 2009), escrita e lancada como disco compacto em 1968, e cujo nome

também inspirou parte do titulo da presente pesquisa.

Sua letra descreve de forma velada o momento da crise do café vivida no Brasil de 1929 a
1964, iniciada com a queda da Bolsa de Valores de Nova Torque em 1929'°. O texto também
se refere a perda do poder politico dos "bardes do café" e os conflitos e desigualdades entre

brancos e negros:

Alo, mulatas! Alo, ald, mulatas!

O barulho que voceés estdo ouvindo € um barulho de latas!
De latas! Eu disse: "Latas! Latas!"

O exército de latas mil do inimigo

Tomou de assalto as prateleiras e os balcdes
Em nome das plebéias chaminés plantadas
Em nossos quintais

Palavras proferidas por um velho dono

De terras roxas de uma vasta regido

Em nome das gra-finas tradigdes plantadas
Em seu coragdo [...]

Os sacos de aninhagem jd ndo dao
A queima das fazendas também nao
As latas tomam conta do balcdo
Vivemos dias de rebelio [...]

Enlate o seu café queimado
Enlate o seu café solivel
Enlate o seu café socaite
Enlate os restos do bardo.

A lata luta com mais forgas
Adeus, elite do café

Enlate o seu café soldvel
Enquanto dé pé

(GIL, Gilberto, 1968. Gege - Edicdes Musicais LTDA)

Além de utilizar-se da palavra "lata" como sindbnimo de repressao, de exclusio e adversidade,
Gilberto Gil e seus arranjadores utilizaram-se de latas e objetos ndo convencionais como
instrumentos musicais na composicdo do arranjo e orquestracdo da cancdo. Realizaram
também a exploracdo sonora de instrumentos tradicionais como o piano (colocando objetos
em suas cordas, tocando-as diretamente) e utilizaram gritos, palavras e imitacdo de sons
cotidianos como fundo na gravacdo do compacto. Tal busca de sonoridades alternativas talvez

tenha em parte sido resultado de encontros com o compositor Tom Z¢, que apresentou a Gil o

' Informagao verbal . Contribui¢io do professor licenciado em Geografia (UNESP) Luciano da Cunha Takaki
(2011)
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trabalho de Smetak.

Na mesma época, a Lei de diretrizes e Bases da Educacao (LEI N° 5.692, de 11 de
agosto de 1971) definiu a Educagdo Artistica no Brasil como disciplina obrigatéria e atribuiu
aos professores o papel de promover, em seu curriculo, o ensino geral das linguagens
artisticas: artes cénicas, artes pldsticas e musica. Por conseguinte, os educadores passaram
também a utilizar a constru¢do de instrumentos musicais em projetos e oficinas como
abordagem transdisciplinar e potencial de abarcar necessidades e solug¢des atuais em seu
trabalho docente (Fernando Sardo, informagao verbal). Segundo Rocha Filho (2008), a
transdisciplinaridade € uma abordagem cientifica que visa a unidade do conhecimento,
procurando estimular uma nova compreensao da realidade. Dessa forma, articula elementos

que passam entre, além e através das disciplinas, a fim de compreender a complexidade.

Nesse contexto, estamos tratando de um campo que cresceu a partir do final dos anos 1970 e
que ganhou campo na drea da cultura e educagcdo (formal e informal). Dessa forma, a
construcdo de instrumentos musicais passou a ser difundida em escolas por educadores e por
meio de grupos de musicos experimentais que pesquisavam diferentes sonoridades para
compor, executar obras e elaborar arranjos, e segue em expansao durante as décadas

seguintes.

Um outro exemplo é a obra Cotidiafonos (1988), de Judith Akoschky“. Essa educadora
musical, que participou da elaboracdo da estrutura curricular argentina, pesquisou a
experiéncia sonora na educacdo infantil e € referéncia na drea de educacdo musical,
principalmente nesse pais. Seu trabalho, que atingiu alto grau de importancia em diversos
programas de diretrizes de educagdo na América Latina, partiu da observacdo de como as
criancas percebem os sons € se expressam por meio da musica como criagdo, ndo
necessariamente originada de instrumentos musicais tradicionais, mas da possibilidade de
utilizar-se de sons e objetos do cotidiano como criagdo e pratica musical e vivenciando o
ambiente sonoro, principalmente relacionado a sua experiéncia de vida. A autora evidencia a
importancia da  pesquisa do fendmeno sonoro dentro da educacdo musical para o
desenvolvimento das potencialidades dos estudantes:

A pesquisa pelo fendmeno sonoro com vdrios comportamentos e caracteristicas

completamente distintas, ja estudado nas ultimas décadas, merece grande atencdo.
Ao dedicar essas descobertas a formagdo musical das criancas, encontramos uma

" Judith Akoschky é autora do Diseio Curricular de Miisica para La Educacion Inicial de La Secretaria de
Educacion, Buenos Aires.
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unido entre a riqueza sonora e as necessidades, interesses e capacidades de nossos
alunos. (AKOSCHKY, 1988, p.4)

O trabalho de Akoschky é baseado nas relacdes culturais, sociais e emocionais das pessoas
com 0s sons, € aponta para o fato que, ao estimulé-las, também € evocada a reacdo natural aos
sons do cotidiano, desde agraddveis e serenos a irritantes ou amedrontadores.

Segundo Akoschky (1988), por meio dos sons € possivel evocar significados, sensagdes,
percepgdes ou sentimentos, cujos significados sao atribuidos segundo a bagagem de
informagdes sonoras das pessoas em qualquer faixa etdria, sendo varidvel culturalmente de
acordo com sua histéria de vida. Segundo a autora, ao experimentar e brincar com 0s sons, as
criangas sao portadores de mensagens de facil compreensdo, precisamente no fazer musical,
em que se configura ao mesmo tempo a posi¢ao de receptoras e transmissoras de mensagem.
Baseada nos estudos de Francisco Kropfl, compositor argentino fundador do primeiro
laboratério de Musica Eletronica na América Latina em 1958, Akoschky apresenta em seu
trabalho um quadro (figura 3) que esboga de forma sintética as diferentes dreas de experiéncia

que temos com 0s sons no cotidiano:

O SOM COMO UM ESTIMULO EM SI MESMO
Com toda reacdo que pode provocar apenas por sua
qualidade material: altura, duragdo, intensidade, timbre, etc.

O SOM COMO SUPORTE
a. de estruturas musicais tradicionais, que € como mais o
conhecemos através dos tempos.
b. de acontecimentos do cotidiano e outras evocacoes a que
criamos representagoes (passos, uma porta que se fecha, um
grito: indicios de um fenomeno que notamos sonoramente)
c. de signos linguisticos ou outros sistemas de signos (utilizacdo
do som para uma finalidade diferente da muisica que nos
reconhecemos).

Fig.3. Quadro: experiéncia sonora cotidiana. (AKOSCHKY, 1988, p.5, traducio nossa).

Nessa abordagem, cada uma das experiéncias sonoras determina campos de estudo
especificos que contribuem para um melhor conhecimento do som. A sensibilidade aos sons e
a escuta ativa sdo estimuladas a partir de experiéncias com a matéria prima sonora. Partindo
da experiéncia de vida de cada estudante, pretende-se ndo atribuir significados concretos aos
sons, mas utiliza-los para sonorizar historias, narrativas ou cangdes e estimular a criatividade.
Principalmente quanto as criangas, € muito importante que a relacdo com os sons € com a

constru¢do de instrumentos sonoros se dé de forma muito simples, e de acordo com suas
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capacidades. A exploragdo de sons conhecidos e que facam parte de seu cotidiano aproxima-

as da experiéncia de criagcdo e percep¢ao do meio sonoro em que estao inserida as criancas.

2 ¢

Akoschky acredita que denominagdes como “alternativos”, “ndo convencionais”, “didaticos”
ou “de sucata” desvalorizam esses instrumentos, ao relaciona-lo a uma constru¢cdo precdria,
som "deficiente" ou vida efémera. A partir dessa afirmagdo, a autora denomina seus
instrumentos e objetos sonoros como "cotididfonos" (em espanhol cotidiafonos), e define-os
como instrumentos sonoros realizados com objetos e materiais de uso cotidiano, “de
constru¢cdo simples ou desnecessdrio feitio especifico, que produzem som mediante simples
mecanismos de acionamento” (AKOSCHKY, 1988). Foram agrupados em ‘“simples”
(aqueles que podem ser usados sem nenhuma modificacdo, como embalagens, sacos plasticos,
chapas de radiografia, pedacos de metal, etc.) e “compostos” (com diferentes formas de
construgdo, eventualmente utilizando-se de ferramentas para seu feitio). Apesar de utilizar-se
de nomenclaturas diferentes, muitas publicacdes partem de semelhantes referéncias quanto a
divisdo de instrumentos e objetivos de trabalho, mas nem todas com abordagem de

construgao tao livre como Akoschky.

Em oposicado, aponto o livro de Julio Feliz, Instrumentos Sonoros Alternativos — Manual de
construcdo e sugestoes de utilizacdo, elaborado, segundo o autor, apds uma vasta experi€éncia
pritica com oficinas de constru¢do de instrumentos sonoros em diversas cidades do Brasil.
Nessa obra, Feliz discorre sobre a construc@o de instrumentos por ele criados, expondo noc¢des
de acustica e as medidas exatas, descritas meticulosamente, para que o leitor possa, segundo
as orientacdes do manual, construir seu préprio instrumento. Feliz sugere a utilizacdo das
atividades propostas para integracdo da musica com outras dreas de conhecimento e inclui

conceitos musicais nos capitulos sobre os instrumentos que constroi.

O autor criou a seguinte divisao para a constru¢do dos instrumentos: "materiais, ferramentas,
modo de fazer, modo de tocar" e classifica seus instrumentos em:" sopro, cordas, percussao,
outros e pré-prontos"”, sendo essa ultima classificacdo apresentada com detalhes:
Existem também aqueles objetos como garrafas, mangueiras, potes e outros, que ja
estdo “prontos” para serem utilizados como instrumentos sonoros, basta que
estejamos atentos ao nosso ambiente doméstico, a rua, ao supermercado, ao ferro-

velho, as feiras-livres e outros locais, que se pode encontrar inimeros objetos
sonoros. (FELIZ, 2002, p.11)

Corroborando a ideia da pratica musical voltada a todos, Mclean (1984) afirma:

Fazer musica € algo que todos nés devemos ser capazes de desfrutar, sem sermos
musicos treinados. Ainda mais gratificante quando vocé pode executar suas
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musicas favoritas com um instrumento concebido e construido por vocé mesmo.
Neste livro, ha algo para todos, se é o aspecto da constru¢do que mais lhe interessa,
ou simplesmente desfrutar de explorar o som. Comece com um chocalho simples,
entdo quando vocé estiver mais familiarizado com o uso de ferramentas, surgirdo
projetos mais ambiciosos. Gaste todo o tempo que puder para cuidar da construcio
de seus instrumentos, porque os resultados finais te recompensardo. (MCLEAN,
1984, p.3)

O livro Making Musical Instruments, (Figura 4), foi traduzido para o espanhol e difundido
entre educadores e leitores interessados. Nesta obra, McLean (1984) aborda de forma direta e
simplificada a partir de conceitos musicais e histéricos sobre instrumentos tradicionais, a
constru¢do de instrumentos com material alternativo, tendo sempre como base os

instrumentos tradicionais, divididos em cordas, sopros e percussao.

[CARILLON DE MACETAS "7
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Fig.4. Edicdo em espanhol de Making Musical Instruments. (MCLEAN, 1984, p.19)

McLean adaptou objetos do cotidiano, como coadores de café, colheres de pau e formas de
bolo na constru¢do de instrumentos, sugerindo atividades de escuta e experimentaciao sonora,
individuais ou em grupo. A autora parte do principio de que, uma vez compreendidos os
principios de formacdo do som em cada tipo de instrumento e seus mecanismos de
acionamento, seja possivel ao leitor elaborar e criar suas versdes caseiras destes instrumentos,

criar melodias e acompanhar canc¢des tradicionais.

N

Em contrapartida, McLean dedicou um capitulo a exposicdo de conceitos musicais, como
compasso, ritmo, tempo, notagdo musical, incluindo a notacdo de algumas melodias de
dominio publico sem um capitulo introdutério para que um leigo pudesse compreender os
codigos musicais. A partir de melodias tradicionais, sugere exercicios de criagdo de ritmos e
elementos a elas relacionados. Ao inserir conceitos tedricos em sua obra, a autora observa:
"Se vocé ndo consegue ler musica, ndo se preocupe. Veja os diagramas no inicio de cada

musica para descobrir onde estdo as notas em seu instrumento” (MCLEAN, 1988, p.108). A
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autora apresentou, no ultimo capitulo, um "guia musical", contendo um glossdrio com a
maioria dos termos musicais utilizados na obra e incluiu um breve texto explicativo sobre a

orquestra tradicional, sua formacao, divisao e funcionamento.

Da andlise de publicagdes levantadas sobre construcdo de instrumentos, alguns pontos

coincidentes foram evidenciados:

1. Nas publicagdes pesquisadas, o uso de imagens e explicacdes detalhadas sobre
ferramentas e procedimentos proporciona aos leitores acessibilidade as agdes
propostas nos livros. Os volumes explicam detalhadamente o processo de
construcdo de instrumentos, incentivando a autoinstru¢do e propondo o exercicio
da criatividade e autonomia, porém, apenas as publicacdes "Cotididfonos" e
Genesis of a Music estimulam a exploragdo sonora e criacdo de instrumentos ao

leitor.

2. Os autores mencionam a gratificacdo da experiéncia de construir instrumentos

por meio da simplificagdo do objeto: o fazer musical.

3. Todos os autores relacionam, sempre que possivel, a musica a outras dreas de

conhecimento.

4. Também introduzem conceitos de teoria musical e propdem nomenclaturas e

e e , . 12 . . ..
divisdo organologlca espec1f1ca para seus 1nstrumentos musicais.

5. H4 obras voltadas ndo somente a uma faixa etdria, o que se faz supor que a

atividade promova o interesse de criangas e adultos.

6. Os conceitos tedricos abordados em alguns volumes ndo sdao apresentados de
maneira a simplificd-los e tornd-los acessiveis, e, embora nao tenham o tenham
como objetivo, alguns termos musicais sdo apresentados sem preparacao prévia ao

leitor, como € o caso da publicacdo Making Musical Instruments.

As publicagdes acima referidas tém como proposta geral a simplificacdo do fazer musical.
N3ao sdo voltadas a faixas etdrias especificas, priorizam a experiéncia musical, mas abordam
conceitos tedricos de maneira pouco acessivel ao publico leigo. A introduciao de uma partitura
tradicional ou simbolos musicais em um volume sem justificativa pode colocar em

contradicdo a proposta inicial da publicacdo, que € de acessibilidade a pratica de musica.

'2 A organologia trata do estudo e classificacdo dos instrumentos musicais.
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As publicagdes trazem contribuicdes na divulgagdo da pratica de constru¢do de instrumentos,
apresentando informacgdes e reflexdes sobre esta atividade. Porém, o conteudo tedrico ndo é

apresentado de forma didatica, dificultando a compreensao de conceitos tedricos para leigos.

2.1.1 A “luteria criativa” em seu contexto historico e social: uma intervencao

A partir deste ponto, contextualizo as situacOes-problema relatadas por participantes e
oficineiros sobre a realidade comum em que atuam como construtores de instrumentos
musicais. Por meio dos relatos de vida dos participantes, suas opinides e impressoes, €
possivel expor ao leitor toda a subjetividade que abarca a construcdo de instrumentos musicais

com material alternativo e, assim, contextualizar os dados analisados.

As situagdes descritas no periédico AGENDA 21 (1997)", que apresenta dados sobre

consumo, exemplificam o contexto em que atuam as oficinas:
Um dos maiores desafios do século XXI € reduzir os milhdes de toneladas de lixo
que nossa civilizagdo produz diariamente. Existe um consenso de que a geracdo
excessiva de residuos sélidos afeta a sustentabilidade urbana e que a sua reducdo
depende de mudancas nos padrdes de producdo e consumo da sociedade. A extracio
dos recursos naturais para a produgdo dos bens de consumo encontra-se acima da
capacidade de suporte do planeta e a producdo crescente de residuos sélidos causa
impactos no ambiente e na saide - o uso sustentdvel dos recursos naturais ainda é

um sonho distante (AGENDA 21, 1997; CONSUMERS INTERNATIONAL, 1998
apud SANTOS (2011), p.10).

Nessas circunstancias, trabalham Favio Chdvez e sua equipe da Oficina de Instrumentos
Reciclados em um aterro na comunidade de Cateura (Assunc¢do, Paraguai) e a oficina Ciclo
Natural - Educagdo, Arte e Ecologia, no Rio de Janeiro, coordenada por Marco Arruda e Ciro
Kastrup. Os dois projetos, apesar de situados em paises diferentes, trabalham com objetivos
semelhantes: tornar a pritica musical acessivel a todos e interferir sobre a realidade local,

incentivando a educac¢iao ambiental e sustentabilidade.

Por meio de entrevistas, constatei que duas situagdes foram mencionadas com frequéncia
pelos participantes dos dois projetos ao relatarem o contexto geral em que sdo realizados:
geralmente enfrentam problemas relacionados a problemas sociais, como a escassez de

oportunidades de educacao, trabalho e dificuldades em mudar de padrdes de condi¢do social.

Especificamente no Paraguai, apesar de organizacdes governamentais € ndo governamentais

13 Associagdo mundial voltada 2 observacdo e pesquisa sobre os problemas atuais que tem o objetivo de preparar
o mundo para desafios e auxiliar as nacdes a planejar o desenvolvimento de forma sustentdvel (ECO RESERVA,
1997).
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eventualmente oferecerem oportunidades de pratica musical para jovens paraguaios, essas

acoes sao locais e ndo atingem a todos os cidadaos.

Para jovens e adultos com dificuldades de subsisténcia e de cidadania plena, tocar um
instrumento musical ndo se constitui numa atividade comum e possivel, principalmente os
instrumentos musicais europeus que, por sua tradicdo, agregam o valor simbdlico de um
objeto que carrega em si séculos de histdria e técnica, reservados apenas aqueles que sejam
“aptos” a tocd-los. Varios professores de musica que participaram anteriormente da oficina de
reciclados do aterro paraguaio apontam para essa barreira psicoldgica, relatada como medo,
receio ou resisténcia com relagdo, por exemplo, ao violino:

[...] As oportunidades... de poder estudar mdsica... para comegar, certo?... de tirar o
medo do paraguaio de aprender um instrumento, porque os paraguaios conhecem
dois instrumentos: o violdo e a harpa... antes diziam “violino” e todos ficavam com
medo, ...e... com uma certa precau¢do, porque era um instrumento muito delicado
comegd-lo, e hoje vocé vé, em cada comunidade do interior que se vai do Paraguai
que se vai, se diz “violino” e estdo todos acostumados. E esse... e esse medo, perder
o medo de tocar, ndo, qui¢d ndo toquem, mais adiante ndo sejam musicos, mas que

tenham a oportunidade de tocar... e a oportunidade de conhecer-se, sempre se diz
que o musico nunca estd sozinho, tem sempre muitos amigos.(LOPEZ, 2012)

Essa ideologia tornou o instrumento musical um simbolo que sé pode ser tocado e
manipulado por alguém com atributos excepcionais ou dons especiais, alheios aos seus. Outro
aspecto a ser observado € o de os instrumentos musicais ndo fazerem parte de seu cotidiano,
principalmente os instrumentos de orquestra. Por essa razdo, os jovens desenvolveram o
comportamento de descrenca na possibilidade de tocar instrumentos no decorrer do tempo.
Para alguns jovens paraguaios, cujas familias nao permitiam que tocassem, por considerar tal
atividade como prépria de pessoas com melhor condicao social, o acesso as oficinas tornou-se
mais dificil, ndo fosse a orientagdo e eventual insisténcia de professores e oficineiros. Essa
informacdo foi obtida por meio de entrevista enquanto estive em pesquisa de campo no
Paraguai durante o Semindrio Geral de Orquestras promovido em julho de 2012, em Caacupé.
Nessa ocasido, entrevistei Juan Gerardo Ayala, 20 anos, instrumentista e participante da
Oficina de Reciclados de Cateura desde a infancia. Ele, assim como outros jovens musicos,
professores e estudantes de musica, também participou da Oficina de Reciclados de Cateura

quando crianca, hd dez anos, no inicio do projeto.

O participante retratou a situac@o de violéncia e de poucas oportunidades de seu pais, que faz
com que muitos jovens passem a utilizar e comercializar drogas, cometer crimes e colocar em
risco a propria vida e a da comunidade. Ele mencionou que um amigo que havia estado com ele

na oficina desistiu do grupo logo no inicio, e que dois anos depois 0 encontrou na rua como usuario
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de drogas, ja dependente e vinculado ao trifico. Ao tentar ajudar o amigo a interromper a relagao
com o crime e o uso de drogas, ndo conseguiu convencé-lo, e afirmou: "Ele poderia estar aqui
tocando comigo, sabe?... Estava 14 deitado, como um indigente... Poderia ser eu, mas eu
escolhi assim, correto? Ele desistiu. Isso € muito triste de ver, sabe? Muito triste..."
Segundo Dulce Lopez (19 anos, Sonidos de La Tierra, Caacupé, Paraguai), as pessoas que
participam de projetos desse tipo passam a ndo mais questionar a falta de instrumento
musical, aptiddo ou condi¢do social para tocar. Tornam-se mais comunicativas e criativas e
essa mudanga afeta a forma como estruturam suas vidas. Enquanto discorria sobre a oficina de
constru¢do de instrumentos que planeja atualmente para criancgas de 5 a 8 anos em escolas da
rede publica paraguaia, a musicista comentou que também foi participante da Oficina de
Reciclados de Cateura, quando crianga e hoje trabalha como professora em projetos de
educagdo musical e oficinas no Paraguai. Sobre essa experiéncia, afirmou:

[...] Para mim, isso € criatividade [...] Levamos, por exemplo, latas, e levamos

muitas coisas, eles experimentam instrumentos de percussio, e as criangas, ja desde
pequenas, podem ir aprendendo ritmo, fazer ritmo, a diferenciar ritmo e demais

coisas, né? Para mim, criatividade € isso: poder utilizar-se do que se tem, sem
queixar-se do que ndo ter algumas coisas, e poder fazer o mesmo que fazem outras
comunidades ou outras pessoas. Para mim, isso é criatividade, poder se auto-
questionar e procurar uma forma, sem ver somente os lados negativos, né? Porque...
Acho que isso é um erro, mas ndo somente dos paraguaios, mas do mundo, de ver

sempre o que ndo se tem, antes de ver o que sim, se tem (LOPEZ, 2012)

7z z

Ja € de conhecimento de professores, musicos e oficineiros desses projetos que, ao
interferirem no contexto e situagdes aqui apresentadas, passam também a interferir em outros
aspectos de vida desses estudantes participantes. Comentou Luiz Szaran'* (59 anos, Caacupé,
Paraguai) sobre o projeto de constru¢do de instrumentos musicais com material alternativo de
Favio Chévez (Reciclados de Cateura), que encaminha a cada ano muitas criangas e jovens ao
grupo de Luiz Szarén:
“[...]1, e foi algo que logo algou popularidade, porque além de gerar muita
curiosidade das pessoas, tornou-se algo especial e proximo das pessoas, de verem o
que conseguiam fazer os recursos que tinham.” [...] O maior beneficio do projeto de
reciclados € poder criar com o que se tem, e a partir disso a capacidade de recriar a si
mesmo, além do desenvolvimento pessoal e de poder conhecer-se e aos outros. [...] €
foi algo que logo algou popularidade, porque além de gerar muita curiosidade das

pessoas, tornou-se algo especial e préximo das pessoas, de verem o que conseguiam
fazer os recursos que tinham.” (SZARAN, 2012)

Por outro lado, em grupos com padrio de vida compativel para adquirir instrumentos

' Luiz Szaran é um musico paraguaio, compositor, pesquisador musical e diretor da orquestra. Foi diretor de
orquestras sinfOnicas e de cAmara na América e na Europa , e atualmente € diretor da Orquestra Sinfonica da
Cidade de Assuncio, Paraguai. (N.A.)
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musicais, percebi que alguns jovens e adultos também acreditam-se indbeis para toca-los
apesar de quererem fazé-lo. Por meio de seus relatos, percebi que eles consideram que apenas

pessoas dotadas de aptidao inata ou habilidades acima da média possam realizar musica.

A partir dessa constatagdo, pode-se descrever o contexto em que atuam os oficineiros como

um ambiente em que ocorrem as seguintes situacoes:

a. Ha jovens e adultos que ndo se sentem aptos a praticar musica por ndo poderem
adquirir um instrumento musical, devido a condi¢do social em que se encontram,

e condicionam o fato de possuirem um instrumento ao seu aprendizado.

b. Hé jovens e adultos que ndo se sentem aptos a praticar musica por acreditarem
ser inadbeis para tal. Mesmo tendo condi¢Oes ou acesso a instrumentos musicais,

acreditam que a musica ndo pode ser uma pratica comum e possivel.

c. Seja por fator externo (condi¢do financeira) ou interno (acreditar ser indbil
para tocar instrumentos) estes jovens e adultos abracaram ideologias que os

privam da pratica musical que os interessa, acreditando que ndo podem pratica-la.

Os problemas relatados pelos participantes no Brasil no qual intervém com suas oficinas sao o
consumismo, a exclusao social e cultural e a falta de oferecimento de oportunidades aos que
querem realizar alguma mudanga com relagdo a esses problemas. O tema educag@o ambiental
¢ frequentemente abordado pelos oficineiros como justificativa para a realizagdo de oficinas,
pela reutilizacdo de materiais de descarte para a realizacdo de musica, assim como declarou
Marco Arruda (Oficina Ciclo Natural, 2012, Rio de Janeiro): “Queremos dar uma solugdo
musical ao problema do lixo”. Apesar da afirmagao de oficineiros sobre a constru¢do de
instrumentos musicais com material alternativo voltado a conscientizagdo ambiental, a
atuacao nesse sentido ndo confere a todos os grupos pesquisados representante diminui¢ao da
producdo de lixo ou aumento de iniciativas de reciclagem a localidade em que trabalham. Dos
reais problemas apontados por Layrargues (2002) destacam-se o consumismo como
responsavel por uma série de problemas ambientais, a cultura de consumo e de obsolescéncia
planejada de bens antes do seu real tempo de durabilidade. O autor afirma que utilizar
somente a reciclagem ou reutilizacdo de materiais descartados significa tratar os problemas
ambientais de forma reducionista Na verdade, a suposta "conscientizacdo ambiental” no
discurso de oficinas de construcdo de instrumentos musicais com material alternativo pouco

promovem mudangas com relacdo aos problemas ambientais, ou abordam o seu real
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significado, referente a educagdo ambiental como trata o artigo 5° da Lei n°® 9.795 do Brasil,

de 1999:

"S@o objetivos fundamentais da educagdo ambiental: I - o desenvolvimento de uma
compreensdo integrada do meio ambiente em suas multiplas e complexas
relagdes,envolvendo aspectos ecoldgicos, psicoldgicos, legais, politicos, sociais,
econdmicos, cientificos, culturais e éticos."

Para uma compreensao integrada do meio ambiente, segundo Layrarges (2002), os problemas
ambientais devem ser abordados em todos os seus aspectos, o que ainda ndo se tornou o
objetivo de muitos programas socioambientais promovidos por alguns movimentos sociais. A
politica da reducao, reutilizacdo e reciclagem como discurso se tornou uma nomenclatura de
grande eficicia pedagdgica, mas que se encontra aquém da real dimensdo do problema do
consumismo e de alta produc¢do de residuos, como os aspectos politicos, econdmicos e sociais.

Dessa forma, a proposta de conscientizagdo ambiental promovida por essas oficinas
reduzindo-a ao reaproveitamento ou reciclagem nao trata os problemas ambientais em sua
profundidade. Trata-se de uma abordagem superficial, cujas intervengdes ndao promovem

mudancas comportamentais efetivas quanto a este tema (Layrarges, 2002).

Quanto ao contexto descrito por participantes no Paraguai, os maiores problemas enfrentados
correspondem a escassez de oportunidades de mudanca de vida e de trabalho. Os participantes
entrevistados utilizam mais a palavra “lixo” do que material descartdvel, reutilizdvel, e
constantemente reforcam que a musica e os instrumentos sairam dele. Quanto aos obstdculos,
foram citadas a exclusdo social e cultural, a baixa renda em alguns grupos, a timidez e

sensa¢ao de ndo pertencimento ao grupo.

No Rio de Janeiro, Marco Arruda indicou como situagdes problematizadoras a falta de acesso
a instrumentos e o preconceito sobre a ideia de som musical e ndo musical, como o conceito

de musica moldado pela industria cultural.

O sistema de ensino tradicional foi citado por alguns oficineiros e participantes como
estruturas que ndo privilegiam autonomia criativa e o compartilhamento entre dreas de
conhecimento. Os construtores relataram que a prépria forma de organizacdo do
conhecimento como um sistema nao possibilita a proposi¢ao de projetos educacionais que
privilegiem a cultura e sua diversidade, como afirmou Fernando Sardo (2012):
[...] Entdo o que eu sentia falta na escola, no universo tradicional da educagdo era
mais isso, era como estimular a pessoa a ser mais criativa, criadora, unir seus

proprios recursos, ser auténtica, autdnoma, estimular que vocé pode primeiro
admirar sua prépria identidade cultural a qual vocé pertence e depois a admirar a

outra, que faca a partir disso a chance da pessoa se conhecer. (SARDO, 2012)
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A oficina de instrumentos alternativos emerge em diferentes contextos e por necessidades
diferentes de seus realizadores. Segundo a descri¢do de oficineiros e oficinandos, o trabalho
em oficinas estimula o contato e intera¢ao social, o que serd descrito no capitulo seguinte.
Para melhor compreensdo do fendmeno, € importante situar o leitor sobre como se forma o
autoconceito dos jovens e com que realidades interagem, assim como a anélise interpretativa
do discurso de seus oficineiros em comparacio com a proposta de suas oficinas. Muitas vezes
o contexto critico apresentado pelos relatos e propostas de trabalho de oficineiros serve
apenas como elemento atrativo para a contratacdo de oficinas por empresas que necessitam
promover a imagem de preservacio do meio ambiente a seus funcionarios e consumidores. E
importante ressaltar que as oficinas sdo atividades remuneradas e fonte de renda de seus
realizadores, e vendidas a empresas, escolas, instituicdes ou diretamente aos oficinandos
interessados. Muitas dessas oficinas apresentam-se com objetivos que contém discurso
ecologico que ndo corresponde, a priori, na promo¢ao de mudangas comportamentais
consistentes em suas acoes, assim como a exploracdo da miséria como atrativo para doagdes e
investimento em seus projetos. Cabe a verificacao se, apesar do contexto apresentado pelos
integrantes das oficinas pesquisadas e do discurso sobre o trabalho que promovem, ocorre o
fortalecimento da confianga e crenca na habilidade de tocar instrumentos, € se estimulam a
transi¢do de papéis sociais nos envolvidos, colaborando ao seu desenvolvimento e iniciativa

pessoal para praticar musica.

3 DESCRICAO GERAL DAS OFICINAS

“O mundo nos manda lixo. Nos mandamos de volta miisica.” [...] "Nos
tltimos anos, descobri que a miisica tocada por um instrumento musical
de reciclagem cria mais impacto do que a melhor teoria ambiental."”

(Favio Chdvez, Oficina de Reciclados de Cateura, Paraguai)

Neste capitulo, descrevo o trabalho de construtores de instrumentos musicais com material
alternativo e as pessoas que interagem em suas oficinas, modos especificos de

compartilhamento de conhecimento, combinando experiéncias individuais e coletivas.
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As oficinas, como descrito anteriormente, sio modalidades de ensino baseadas em um
programa de atividades coletivas, lidicas, de lideranca descentralizada, onde um oficineiro
exerce o papel de facilitador da acdo que se propde realizar e os oficinandos o papel de
interagir nas atividades propostas, privilegiando acdo e interatividade, como descrito:
Toda oficina necessita promover a investigacdo, a acdo, a reflexdo; combinar o
trabalho individual e a tarefa socializada; garantir a unidade entre a teoria e a prética.

O pensar, o sentir e o agir sdo elementos permanentes numa Oficina de Ensino.
Oficina é uma modalidade de acdo. (VIEIRA; VOLQUIND, 2002, p.11)

Durante vdrias oficinas de construcdo de instrumentos musicais alternativos observei
participantes experimentando sons de diferentes materiais, superficies, arrastando objetos,
modificando a intensidade do gesto, observando e refazendo os sons, modificando os
materiais, e isso parecia ser de uma atividade de grande satisfacdo entre eles. Quando
conseguiam obter sons que os contentavam, compartilhavam com outros participantes os
materiais, o gesto, o novo som descoberto. Descrita como forma de aprendizagem vivenciada,

trata-se de uma situacdo comum em oficinas de instrumentos alternativos.

Muitas vezes os construtores € participantes partem de um problema real: a auséncia de
condic¢des para a aquisi¢do de um instrumento musical para se tocar. Por essa razdo, muitos
construtores realizam oficinas de constru¢do de instrumentos principalmente com
comunidades de baixa renda. Como descrito no capitulo anterior, grupos de pessoas que nao
possuem recursos ndo consideram a musica como prioridade ou oportunidade de estudo ou
trabalho. Dessa forma, alguns construtores precisam primeiramente conquistar a confianga

das familias dos participantes para realizar as oficinas com esses grupos.

A atividade de construir instrumentos musicais com material alternativo forma grupos com
interesses em comum, propagando a pratica de explorar materiais sonoros e alimentando a
troca de informagdes entre pessoas, assim como a difusdo dos conhecimentos obtidos entre
eles para além dos grupos. Os préprios recicladores passaram a fornecer matéria prima para a

confecc¢do de instrumentos, selecionando-os em seu trabalho.

As oficinas sdo realizadas com grupos numerosos ou pequenos, com faixas etdrias, situagdes
econOmicas e escolaridades diversas. Alguns oficineiros realizam a atividade de construgao de
instrumentos a distancia, sendo essa uma categoria de oficina criada a partir da difusdo da
internet, em 1998. Ha oficineiros que, por meio de tecnologia, passaram a ensinar a
constru¢do de instrumentos musicais utilizando-se da publicacido de videos em sites de acesso

livre ou da transmissao direta por computador.
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As atividades de constru¢do de instrumentos musicais com material alternativo promovidas,
organizadas e realizadas pelos construtores Fernando Sardo, do Grupo Experimental de
Musica (GEM) e Marco Arruda, da oficina Ciclo Natural sdo voltadas ao ensino e
conhecimento pritico, ao compartilhamento de informacdes de forma coletiva e ndo

hierarquica.

A partir da realizacdo do primeiro encontro, uma nova camada de relacOes se interpde a

atividade, que se constitui por meio de afinidade entre oficineiros e participantes.

Ao observar oficinas desses construtores, pude perceber que incentivam a colaboragdo entre
os participantes, deixando, apds apresentar a proposta e fazer uma breve introducdo sobre o
trabalho, os materiais e ferramentas disponiveis a todos. Em pouco tempo, os participantes
comegam a conversar sobre tesouras, barbantes, tubos e embalagens e a trocar materiais e
cooperar entre si. A partir desse momento, atuam como facilitadores e permanecem

interagindo nos pequenos grupos que se formam ao redor dos materiais, quando chamados.

De forma geral, as oficinas sdo processos dindmicos e se reelaboram constantemente de
forma a se adaptar as circunstancias materiais e a imprevistos. Sao baseadas nas experiéncias
anteriores dos oficineiros, nos materiais disponiveis e na forma como se desenvolvem as
atividades ligadas ao improviso e criacdo musical. Assim como afirma Candau (1999):
“Entendemos a oficina pedagdgica como uma metodologia de trabalho em grupo,
caracterizada pela construgdo coletiva de um saber, de andlise da realidade, de confrontacdo e

intercambio de experiéncias.”

Alguns oficineiros possuem seu proprio local para realizacio de oficinas, outros se dirigem a
espacos culturais e comunitdrios € a comunidades carentes, geralmente os seus maiores
grupos, mas também podem atender a funciondrios de empresas como atividade de
treinamento e workshops de recursos humanos. Outra modalidade de divulgacdo dessas
atividades € o ensino pela internet ou video, ao qual hd grande resposta de criangas e
adolescentes que tomam contato com essa possibilidade via rede e aderem as propostas dos

oficineiros, construindo seus proprios instrumentos € posteriormente entrando em contato

com 0s mesmos para mostrar o resultado de seu trabalho.

A diversidade dentro dos grupos participantes de oficinas in loco é levada em consideragao,
principalmente com relacdo a faixa etdria, entretanto ndo € empecilho para a realizacdo das

atividades:

Olha, como os pais estdo presentes, vamos fazer assim: se vocés precisarem cortar
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alguma coisa, podem pedir para qualquer adulto nessa sala, que se eles ‘tiverem’
com a tesoura, ou a serra, eles podem cortar pra vocés. Aqui eu tenho umas
tesourinhas sem ponta, que vocés podem utilizar para cortar e pra lixar os tubos
também, olha s6, € muito simples: [lixa o cano]... Viu? E bem facil, mesmo... Agora
a serra € diferente... O [...] vai ficar aqui na serra, ou eu, e se vocés precisarem de
ajuda € s6 falar... A minha filha [...] também estd aqui para me ajudar hoje, podem
perguntar pra ela, porque ela sabe. (FERNANDO SARDO, 2012)

Fernando Sardo (2012) relatou que quanto mais tempo dura uma oficina de construcdo de

instrumentos com material alternativo, as vezes alguns meses ou anos, 0s participantes criam

grande laco de amizade e passam a trabalhar em projetos juntos.

As oficinas de construcdo de instrumentos musicais com material alternativo sdo constituidas
por redes sociais, primeiramente descentralizadas e depois distribuidas. Constituida por
padrées complexos de interagdo, as redes sociais sdo estruturas formadas por pessoas ou
organizagdes e unidas por um ou vérios tipos de relagdes que compartilhem valores, interesses
e objetivos comuns. Uma das principais caracteristicas para definir uma rede € a abertura, o
que possibilita relacionamentos horizontais e ndo hierdrquicos entre seus participantes, como
afirmam Duarte e Frei (2008): "Redes ndo sao, portanto, apenas uma outra forma de estrutura,
mas quase uma nao estrutura, no sentido de que parte de sua forca estd na habilidade de se

fazer e desfazer rapidamente.”(KLAUS; FREI, 2008, p.156)

3.1 OFICINEIROS E OFICINANDOS

3.1.1 Julio Vasconcelos e Oficina Musicata (Brasilia)

Julio Vasconcelos realiza a oficina Musicata em Brasilia, Distrito Federal, onde reside e

trabalha como oficineiro, professor de violao, musicalizacao infantil e produtor fonografico.

Comecou a pesquisar timbres de objetos em 1980, realizando experi€ncias e testes, gravando
os sons e compondo obras musicais. Ao prosseguir com as pesquisas sonoras, encontrou
gravacoes do grupo brasileiro UAKTI, e passou a pesquisar com mais seriedade, utilizando

garrafas PET e mangueiras de pldstico como instrumentos alternativos de sopro em 1989.

Tais pesquisas resultaram na primeira oficina, dez anos depois em Ipatinga — MG, orientada

para a construcio de flautas de Pd e “chinelofones” com tubos de PVC'. Jilio deu

' Idiofone (instrumento de percussdo) construido por muitos oficineiros com variagdes de tamanho e recursos
sonoros. Trata-se de tubos de PVC cortados e colocados paralelamente, percutidos em suas extremidades por
solas de chinelos de borracha. Por esse motivo a denominacao de chinelofones. (nota do autor).
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prosseguimento a suas pesquisas, realizando oficinas dentro e fora de sua cidade até que, em
2003, passou a pesquisar sobre como produzir sons de aqudrios de vidro com dgua, inspirado
no trabalho dos monges tibetanos que se utilizam de tigelas de quartzo e metais. A partir desse

periodo, passou a realizar oficinas com esses instrumentos no Espirito Santo.

A partir de 2004, passou a combinar os instrumentos de PVC com os aquérios, charamelas de
canudos e cordofones elaborados com caixotes. Atualmente desenvolve um projeto de criacao
de buzinas de PVC e gaitas de baldao com torneiras como vélvulas reguladoras de pressao.
Ap6s explorar a sonoridade da mangueira corrugada (conduite) como aerofone, com partes
afinadas de acordo com a escala natural temperada, além de idiofones com as mesmas

caracteristicas, passou a incorporar esses experimentos em suas oficinas.

Ao aperfeicoar a afinacdo de seus instrumentos alternativos, Juilio Vasconcelos proporciona,
segundo seu relato, a sensibilizacdo para conceitos musicais como escalas, acordes e melodias
tonais ou modais que podem ser tocadas coletivamente, como afirmou durante a entrevista:
[...] a0 invés de fazer um acorde C no violdo, eu giro a mangueira que produz a nota
d6 e os harmdnicos compostos (mi, sol, si). Qualquer pessoa consegue entender o
processo de acompanhamento de cangdes conhecidas. Quando vou para a V
dominante, giro a mangueira afinada em G. Assim, musicalizo professores e alunos
de forma bem lidica. Sem entrar nas questdes teéricas. S6 depois de um tempo de

pritica, quem se interessa em aprofundar os conhecimentos, ja terd uma base,
entende? (JULIO VASCONCELOS, 2012)

O oficineiro utiliza temas para a constru¢do de instrumentos e criagdo musical como a
preservacdo do meio ambiente, a natureza e a filosofia: “Minha compreensao hoje € de que a
fungdo do artista-educador é ajudar a resgatar valores perdidos...” (JULIO VASCONCELOS,
2012). Os participantes das oficinas "Musicata" sdo na maioria professores e estudantes de
musica. Também participam empresdarios, funciondrios de empresas, bancarios e lojistas. Juilio
afirma que um dos efeitos de seu trabalho € "a arteterapia, com o objetivo de relaxamento e
equilibrio”, como explica:

Sem arte, ndo hd o equilibrio e sem esta coluna, a base se rompe, por isso vivemos

num caos (...) O ser humano que se ocupa de uma atividade artistica, seja miisica,

danca, artes pldsticas ou teatro, qualquer atividade, caminha inevitavelmente para ser
um cidadao mais humano. (JULIO VASCONCELOS, 2012)

O oficineiro compartilha informacdes com profissionais de areas correlatas, como educadores,

artistas plasticos, atores e musicoterapeutas.

' Policloreto de Vinila (PVC) é um pléstico também conhecido como vinil.
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Para Jdlio Vasconcelos, "desenvolver uma escuta sensivel aos sons auxilia na criagdo e
constru¢do de instrumentos”, e afirmou que os oficinandos precisam passar por exercicios de
sensibilidade musical para construir instrumentos, embora tenha afirmado anteriormente que
suas atividades sdo auxiliares no desenvolvimento da sensibilidade musical. Define sua
atividade como um hébito coletivo que se nutre do compartilhamento de conhecimento:
“Acredito que doar, compartilhar, nos traz muito beneficio em termos de desenvolvimento
humano. [...] sabe quando vocé vé o brilho no olhar de uma crianca feliz porque aprendeu

algo que vocé ensinou e nunca mais te esquece?” (JULIO VASCONCELOS, 2012)

O oficineiro afirmou que suas atividades tém como foco a “filosofia da improvisacdo” e a
criacdo musical em grupo: “[...] procuro simplificar a linguagem ao méiximo, ja que o que a
crianga entende o adulto também. A{ eu ponho a mao na massa. Ninguém fica para tras. [...]
Improviso o tempo todo. Sempre acontece isso. O planejamento € o tema. Dai segue conforme
o grupo conduz” (JULIO VASCONCELOS, 2012). Apesar de afirmar que as atividades de
criacdo e improvisacdo livre sdo predominantes em suas oficinas, o oficineiro tende a
privilegiar a musica tonal e as atividades de construcdo de instrumentos conduzidas e
planejadas em seu trabalho, com instrumentos pré-determinados. Ele considera a construcao
de instrumentos com material alternativo como estdgio intermedidrio e distinto a luteria
tradicional, como afirma:

(...) uma hora o seu ouvido pede alturas definidas (...)se o interessado ndo tiver

musicalidade, ouvido musical fica dificil, daf oriento a aquisicio de um afinador

eletrdnico, dou uma aula sobre afinacdo, aviso tudo com antecedéncia (...) pra fazer

instrumentos tem que ter ‘ouvido’, musicalidade, sendo como fazer? (JﬁLIO
VASCONCELOS, 2012)

Destaco a evidéncia de um discurso que contradiz a proposta de oficinas de Julio
Vasconcelos. O aspecto de preservacdo ambiental estd moldado na criacdo de cangdes com
slogans como "jogue o lixo no lixo" e da reducdo da preservacdo do ambiente ao hédbito da
reciclagem, que também nao abordam o que Juilio Vasconcelos prevé em seus objetivos de
"conscientizar as pessoas sobre a preservacdo do ambiente", dada a complexidade do tema
abordada no capitulo anterior. Este oficineiro € educador e cria projetos envolvendo musica
no ensino publico e oferece o seu trabalho de forma remunerada a empresas e outras
institui¢des, além de professores da educacdo bésica e estudantes de educacdo musical, sendo
sua fonte de sustento. A descricdo do trabalho da oficina "Musicata" revela algumas
discordancias entre suas propostas, os registros audiovisuais das atividades e o discurso de

Jualio Vasconcelos, apesar de se identificar como educador, apoia-se em afirmagdes que se
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aproximam muitas vezes do senso comum. Entretanto, ndo se isenta das oficinas de Julio
Vasconcelos a funcdo educacional de proporcionar estratégias e opgdes a professores
especialistas de musica ou a polivalentes em seu trabalho docente, além do trabalho
ocupacional em suas oficinas de construcdo de instrumentos com material alternativo e a
maneira como se desdobram essas intervencgdes. Para a verificacdo pretendida neste trabalho,
a diferenciagdo dos instrumentos entre "instrumentos de sucata” e "instrumentos",
mencionadas por este oficineiro, além de algumas discordancias em afirmacdes sobre
sensibilidade musical como pré-requisito para a constru¢do de instrumentos, € a0 mesmo
tempo afirmar que construir instrumentos auxiliaria no desenvolvimento da sensibilidade
musical, ndo é considerada como abordagem que fortaleca a confianca e crenca na
capacidade, e sim interpretado de forma subtextual como um prémio de consolacdo aos que
tenham menos "ouvido", nas palavras de Juilio Vasconcelos. Como abordagem de iniciacdo
musical, as oficinas despertam interesse de pessoas que queiram praticar musica. Somente a
entrevista ndo comprova que o trabalho deste oficineiro fortaleca a confiangca e crenca na
capacidade de praticar musica. Os dados que reforcam a hipdtese, para este oficineiro, provém
do trabalho que realiza 2 distdncia por meio de videos publicados em meio eletronico'’, o que

serd detalhado no capitulo 5.
3.1.2 Fernando Sardo e a Oficina de Luteria Experimental (Sao Paulo)

A Oficina de Luteria Experimental, promovida por Fernando Sardo'® tem a finalidade,
segundo o mesmo, de estimular a autonomia dos individuos através do incentivo a
criatividade e compartilhamento de conhecimentos, ideias e informag¢des. Fernando Sardo
organiza suas oficinas levando em conta a faixa etdria, escolaridade e situacdo
socioecondmica dos participantes, além do grau de complexidade dos instrumentos planejados

e o tempo disponivel para a construcao dos instrumentos.

O oficineiro dirige-se aos participantes de maneira gentil, calma e respeitosa, comunicando-se
com todos os participantes. Inicia as atividades apresentando-se e discorrendo sobre a criacao
de instrumentos e os materiais utilizados; expde a possibilidade de aproximacao com a musica
a que todos tém direito, indistintamente; explica os beneficios da reutilizacio de materiais
para a reducdo de lixo e, por fim incentiva a autonomia e o desenvolvimento das pessoas a

partir do estimulo a criatividade.

17 ps .2 P .. . 1 3 . 4 .
Pégina de videos do oficineiro Jilio César de Vasconcelos disponivel no site Youtube.

18 Z . s e L, . . . .
Fernando Sardo € artista plastico, arte-educador, miisico e construtor de instrumentos musicais.
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Em seguida, Fernando Sardo apresenta alguns modelos de instrumentos, os materiais
disponiveis (ele prepara e fornece todos os materiais) € comenta sobre os principios de
acionamento dos mesmos, tocando e revelando seu processo de construcdo. O oficineiro
dispde as cadeiras de forma circular e, no centro, uma grande mesa com Os materiais e

ferramentas disponiveis.

Notou-se no comportamento do oficineiro o cuidado com relacdo ao manuseio de ferramentas,
porque muitos dos participantes sdo criancas. Nesse caso, Sardo propds solugdes, como a
utilizacdo de tesouras sem pontas para lixar tubos, ou deixar a cargo de um ajudante a fungao
de manusear serras e materiais cortantes. Segundo o oficineiro, o €xito na constru¢do e pratica
musical ¢ muito importante para os participantes, pois se constituird em sua experiéncia

musical.

Durante a oficina realizada por Fernando Sardo, observei interacdo entre as pessoas de idades
diferentes e a formacdo de pequenos grupos que experimentaram objetos e superficies a fim
de produzir sons, que eram compartilhados com outros grupos pequenos, Também houve
compartilhamento de materiais para o feitio dos instrumentos, como cola, tesoura e fita

adesiva, além de cooperarem entre si na construcao de seus instrumentos.

Sempre que possivel, Fernando leva a filha de nove anos para auxilid-lo e participar das
oficinas. Também participam como oficineiros antigos alunos, hoje professores e

multiplicadores dessa atividade.

Como pais e filhos podem participar juntos, as tarefas em que se utilizam de ferramentas
cortantes sao solicitadas a adultos. Em poucos minutos de fala, as pessoas ja se encontram em
volta da mesa, conversando, trocando ideias, escolhendo, cortando e colando materiais,

pedindo ajuda e experimentando obter sons com os instrumentos que ji estdo prontos.

Fernando Sardo reaproveitou materiais do cotidiano desde a infancia, na garagem do pai, sua
primeira oficina. Ali construiu brinquedos, objetos e instrumentos musicais para si mesmo,
onde também teve contato com muitas ferramentas. “O ‘alternativo’ para mim comegou
desde o inicio da minha vida artistica, até mesmo antes de eu pensar em me tornar
profissional, como musico ou artista mesmo, eu ja fazia isso brincando de crianga mesmo.”

(FERNANDO SARDO, 2012).

Na auséncia do pai, Fernando Sardo ficava na garagem de sua casa e utilizava suas
ferramentas, construindo brinquedos e objetos sonoros. Aos 14 anos, construiu duas guitarras

elétricas e um contrabaixo, ja com formas diferentes das que conhecia, com o objetivo de
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montar um conjunto musical com o irmdo e um primo. A falta de recursos para comprar seus
instrumentos musicais ndo representou empecilho para que se dedicasse a musica. Ingressou
na Fundacdo das Artes, em Sao Caetano do Sul, juntamente com o irmao, e escolheu o violino
como instrumento de estudo, por interessar-se, na época, pelos instrumentos acusticos.
Fernando Sardo, porém, afirma ndo possuir um instrumento de base atualmente:
E, mais ou menos, hoje eu acho que eu ndo sou mais de nenhum instrumento, o
violino é um instrumento que eu estudei bastante, mas depois acabei abandonando a
dedicag@o que um instrumento pede sé para ele. Entao acabei virando o que chamam
de multi-instrumentista, mas eu acho que eu sou mais um atrevido, pois hoje eu fago
um instrumento e tento pelo menos fazer uma ou duas musicas com o instrumento

que eu acabei de criar e construir e aprender sobre ele. (FERNANDO SARDO,
2012)

Interessado em perceber como as formas interferiam na acustica, passou a estudar detalhes da

constru¢do dos instrumentos acusticos e elétricos:

Do captador de uma guitarra, por exemplo, eu fiz a tdbua, eu recortei, eu construi
tudo, mas parece que quem estd fazendo o som é quem fez o cabo, o captador, o
amplificador; me dava essa impressdo, entdo eu achava mais interessante eu mesmo
ir e esculpir uma madeira, ou entdo estourar uma lata pra ver a acustica, isso ai foi
despertando mais a minha atencdo. (FERNANDO SARDO, 2012)

Neste periodo, passou a criar instrumentos musicais com material alternativo com grande
atencdo a interferéncia sonora no aspecto visual dos instrumentos, mesmo sem conhecimentos
técnicos de luteria tradicional, mas baseado na observacdo de instrumentos e na

experimentacao.

Fernando Sardo estudou sitar com o prof. Alberto Marsicano, que havia estudado com Ravi
Shankar. O professor Marsicano s6 possuia um instrumento, de modo que o estudante deveria
providenciar outro para si. Sem recursos para tal, lembrou-se de que em situacdo semelhante
havia construido sua prépria guitarra elétrica e resolveu construir seu proprio sitar:
Eu tento posicionar as pessoas quando eu digo isso, que era uma época que nio
havia internet, ndo tinham muitas lojas de discos assim, que se vocé entrasse numa
loja de discos e dissesse “Eu quero um disco do Ravi Shankar”, sé havia uma loja
que era o “Museu do Disco” que vocé poderia encontrar alguma coisa. (...) E
sabfamos da existéncia porque ouviamos Beatles e sabfamos que o George Harrison,
por isso, alids, que o Ravi Shankar foi parar no festival de Monterey, por causa dessa

influéncia do George Harrison dos Beatles divulgando a arte indiana. (FERNANDO
SARDO, 2012)

Ao construir seu primeiro sitar, passou a aprofundar-se no estudo de luteria e conseguiu maior
€xito nas experi€ncias seguintes. Propds ao seu professor a troca de aulas por um novo
instrumento e, ao consolidar a prética de construcao, adaptando-se aos materiais que poderia

encontrar no Brasil, percebeu que havia oportunidade de obter recursos construindo e
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reparando instrumentos para outras pessoas:

Eu acho que nesse o ponto o conceito de sustentabilidade ja nasceu ali, no inicio
comigo; porque eu ja tinha algo que eu trago até hoje que é o ndo consumismo, o
proprio conceito da sustentabilidade, da autonomia. Eu quero uma coisa, deixa eu
mesmo tentar me virar e fazer isso. [...] e duas coisas que eu descobri: os indianos
utilizam uma madeira no brago, que eles utilizam ferramentas como um tupi que o
brago fica “meia cana”, vamos supor vocé pega um tubo e corta pela metade e
depois coloca uma tampa em cima, assim como o bojo, entdo eu fiz com cabaga,
madeira e bambu para fazer uma meia cana. E eu descobri que esse instrumento tem
uma acustica tdo boa, o bambu tem uma sonoridade tdo boa e eu me questionei
porque no Brasil, onde os instrumentos sdo tdo caros, porque nds nio utilizamos
esses materiais para a constru¢do de instrumentos com o bambu e cabaga, porque
nés ndo exploramos esses outros materiais, utilizando a prépria cabaca e o bambu
para fazer instrumentos que nds utilizamos aqui como a rabeca e o violino, porque
nés ndo temos essa tradi¢io que na India e na Africa tem abundancia... E o que
predominou foi a colonizacio européia, que trouxe a sua cultura e como toda cultura
que chega querendo se impor, ignora todo o resto que existe [...] E mesmo os
instrumentos de corda, os nativos aqui do Brasil ndo tinham muita tradicdo, pelo que
eu vi até hoje sé tem um instrumentinho de corda feito por indios nativos da
Amazdnia, mas tipo um arquinho tocado com a boca e percussionado com uma
varetinha, numa época que eu tocava no Tarancén, me mostraram, eles disseram: “
olha esse instrumento aqui é de indios do Brasil, um arquinho”, fora isso
instrumentos de cordas mesmo brasileiro, eu nunca havia visto, de uma maneira tao
forte ou com uma tradicao tdo forte tais como os instrumentos afritubos, indianos ou
mesmo orientais. Entdo nesse momento do sitar, eu percebi que com cabaga e bambu
d4 para inventar e da para fazer muitos instrumentos. (FERNANDO SARDO, 2012)

Trabalhando como luthier, Fernando Sardo teve a oportunidade de conhecer musicos e
construtores e de aprender técnicas de construcdo de instrumentos de época, regionais e
étnicos, como o alaide, o ud arabe, o sakuhachi e o koto japoneses. A aten¢do ao aspecto
visual dos instrumentos levou o oficineiro a uma intensa pesquisa sobre instrumentos
musicais quanto a histdria, origem, técnica e organologia, resultando na cria¢do, cada vez

mais especializada, de esculturas sonoras:

Entdo nesse momento foi algo muito legal, pois eu estava fazendo faculdade de
musica e eu notei que eu estava tendo contato com uma cultura muito tradicional
(académica) que € do universo europeu, que alids, € maravilhoso e sempre falando
dos grandes génios da musica europeia, que de fato foram grande génios, ndo tenho
nada contra. Mas eu me questionava sobre querer conhecer os grandes génios da
musica indiana, arabe, oriental, africana, da musica andina, e isso a faculdade nio
trazia na época para o Brasil. Eu ndo sei se atualmente as faculdades estdo abrindo
um pouco mais para isso. Por exemplo, hd pouco tempo houve uma exposi¢do da
China na Oca, no Ibirapuera, onde a histéria comega 6.000 a.C e nds ndo temos
conhecimento, € a musica chinesa influenciou a Grécia e acaba influenciando a
gente e houve essa troca, e nés sé conhecemos a musica a partir do 900 d.C., do ano
1.200 d.C., ¢é isso que temos sobre a histéria da misica, o que é muito pouco.
(FERNANDO SARDO, 2012)

Durante esse periodo, participou de grupos como o Tarancon € Ya Nur e comegou a criar seus
préprios instrumentos musicais com material alternativo (como violinos, violoncelos e

contrabaixos de lata) e a explorar cada vez mais a sonoridade de objetos. Denominou esta
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prética de “luteria criativa’:

z

“E, que é a luthieria de criar, com esse processo de querer inventar dentro da
luthieria, mas algumas coisas foram embasadas em instrumentos tradicionais, como
a "libelulola", pensando num violino, numa viola tradicional, s6 que feita de um
coité, bambu, tanto pro braco como pro espelho usando bambu. Uso depois os
violinos de lata, o violino de papel, instrumentos de arco de PVC, com isso construi
os violinos, as violas, os “cellos”, os baixos. E, o de papel, é feito de papeldo, eu
explorei o papel para fazer instrumento de corda e também com todos os seus sons.

A partir da “luteria criativa”, seu momento de maior aprendizado foi quando passou a receber
a visita de criancas em sua oficina. Dois irmdos que moravam proXximo a sua casa,
especialmente M. (cinco anos) demonstrou grande interesse em construir instrumentos.
Segundo Fernando Sardo: "M., uma crianca essencialmente agitada, construiu seu primeiro

instrumento de forma autbnoma, criativa, € dedicou-se a essa atividade".

Apés perceber a relacdo entre suas atividades e a educacdo musical, Fernando passou a
conceber a criacdo e construgdo de instrumentos com material alternativo com finalidades
pedagdgicas, elaborando e realizando oficinas para criangas em escolas. Iniciou oficinas na
Escola Municipal de Iniciagdo Artistica (EMIA) e 14 permaneceu durante 15 anos, criando
instrumentos coletivamente em grupos de 20 a 30 pessoas e compondo pe¢as musicais com os
alunos, apresentadas ao final da oficina:
Mas uma coisa que foi muito legal no M., € que pra mim, despertou esse lado de
educador, entdo eu peguei ali o meu violino de cabaga, pus numa sacola e entrei
numa escola que estava recém-inaugurada em Santo André e fui 14 oferecer isso
como oficina, e justamente a escola estava sendo montada e faltava um professor, e

eu comecei a oferecer essa oficina de musica e luteria experimental. (FERNANDO
SARDO, 2012)

Com a base de cria¢ao das oficinas do EMIA, criou o Grupo Experimental de Musica (GEM),
que elabora esculturas e instalacdes sonoras e promove atividades ligadas a construcao de
instrumentos musicais alternativos, como concertos e instalacdes sonoras fixas em locais
publicos, numa proposta de interagdo com a plateia. Com ex-alunos de oficinas anteriores e
um amigo professor, Fernando Sardo levou dois anos para consolidar o trabalho do GEM,
com a elaboracao de instrumentos e esculturas sonoras e a gravacdo de um disco utilizando as
criacdes. A partir de uma proposta de trabalho para a constru¢do de uma instalacdo sonora,
Fernando Sardo iniciou uma oficina mais longa e aprofundada com seus alunos integrantes do

GEM:

[...] E no GEM, eu falava para os alunos: ”Pessoal, eu to com uma ideia de fazer
uma instalagdo sonora assim e assim”, na verdade eu nem havia dito que seria uma
instalag@o sonora, mas na época eu falei quer queria fazer um instrumento grande e
as fontes sonoras inseridas no instrumento, mas eu ja havia construido algumas
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instalag®es sonoras para Sesc’s, mas ali era uma instalagdo para que o grupo pudesse
tocar, e ali nesse momento era um grupo que queria tocar como grupo participante, e
ali eu comecei a bolar uma coisa, pois eu jd tinha feito meus cd’s com instrumentos
tradicionais e com instrumentos inventados, mas a idéia da instalacdo sonora eu
pensei mesmo em compartilhar com esse pessoal e entdo primeiro ensinei a fazer os
instrumentos musicais, e alguns foram criando outros instrumentos dentro dos
conceitos de luthieria que eu fui passando. (FERNANDO SARDO, 2012)

Fernando Sardo (2012) descreve sua atividade como um sistema em que cada oficineiro
participante contribui de forma ndo hierdrquica e menciona a formacdo de outros grupos a

partir das oficinas que ministrou em festivais universitarios no Brasil:

Mas fora o GEM, eu participei de muitas oficinas em festivais universitarios pelo
Brasil inteiro, por prefeituras, como por exemplo uma oficina em Ouro Preto, que eu
desenvolvia com o Rufo Ferreira, que fazia parte de musica e eu parte de luteria,
mesmo antes do GEM o que eu via muito era que em 3 semanas num trabalho
intenso de uma oficina, as pessoas construiam instrumentos, a equipe do Rufo fazia
as instalagdes multimidia, e segundo a Ivone e o Rufo Grupo Uakti nasceu dessa
oficina, nesse festival em Ouro Preto. O Rufo que foi contemporidneo do Walter
Smetak, que eu ndo conheci infelizmente, quando eu conheci o trabalho dele,
quando eu comecei a inventar instrumentos alguém me disse: “Olha, tem uma
pessoa que também inventa instrumentos musicais”, e eu disse: “Ah € 7 Naquele
momento aquilo foi algo que eu nem sabia se 0 que eu estava fazendo eu poderia
compartilhar com o mundo, porque é muito pra mim, ainda tinha muito a descobrir,
e quando houve uma exposicdo referente a um ano de falecimento do Walter
Smetak, organizada pelo Gilberto Gil, que alids eu nem sei se o Caetano Veloso
participou da organiza¢do, mas o Gil sem duivida participou [...] (FERNANDO
SARDO, 2012)

A experiéncia na organizagao e realizacdo de oficinas aproximou a atividade do oficineiro ao

ambiente escolar tradicional:
Mas nessa parte de oficina, foi uma coisa que se integrou muito mais para mim hoje
porque instrumentos musicais e esculturas, e muitas solugdes para eu resolver uma
parte técnica de um instrumento eu acabei tendo fazendo as oficinas, este lado da
educacdo estimulou o lado artistico e o lado criativo, e este lado da criacdo estimula
o lado da educagdo, entdo até em mim eu tinha essa caracteristica da escola que eu te
falei, de trazer o artista vivo para a escola, trazer o atelier do artista para dentro da

escola, essa era a proposta da escola no inicio, entdo isso era algo que fazia uma
grande diferenca. (FERNANDO SARDO, 2012)

O trabalho de Fernando Sardo, segundo o mesmo, € voltado a estimular a criagdo
artistica como atividade comum as pessoas. O oficineiro afirmou que o trabalho que
desenvolve atua como interferéncia na sociedade em geral, que ndo privilegia o
desenvolvimento da autonomia criativa das pessoas, mas sim a repeticdo de padrdes regidos
pela economia e industria cultural. Em sua opinido, conhecer outras culturas ¢ um meio de

reconhecer-se também como cultura, principalmente pela interagdo que promove este contato:

[...] Sera que dentro da histéria da musica, além da histéria maravilhosa que eu tive
com professores maravilhosos como Marina Pinto de histéria da arte, outros
professores que eu tive de histdria e artes plasticas, o professor Ikeda, que eu ndo
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conheci profundamente mas sei que na parte de folclore ele € maravilhoso, mas que
s6 de conversar algumas vezes ja ilumina, e ai eu pensei: Afinal, e esse resto de
mundo que eu nio entrei em contato ainda? (FERNANDO SARDO, 2012)

A intensa pesquisa descrita pelo oficineiro Fernando Sardo e a criagao do Grupo Experimental
de Musica (GEM) com ex-oficinandos, a ndo distin¢do entre instrumentos tradicionais ou
feitos com material alternativo, e a criacdo de instalagcdes sonoras e obras musicais
especialmente para os instrumentos construidos indica que sua oficina apresenta consisténcia
de trabalho com potencial para fortalecer a confianca e crenga na capacidade de tocar
instrumentos. simplificando o fazer musical, e que os integrantes do Grupo Experimental de
Musica (GEM) tenham encontrado oportunidades de escolha profissional na oficina de

Fernando Sardo.

3.1.3 Marco Arruda e Oficina Ciclo Natural (Rio De Janeiro)

Em 2001, o musico Marco Arruda e o musicoterapeuta Ciro Kastrup, ambos arte-educadores,
juntamente com outros artistas do Rio de Janeiro, fundaram o projeto Ciclo Natural — Educacao

Arte e Ecologia.

A partir da fundagcdo de uma ONG (Organizacdo Nao- Governamental) também denominada
Ciclo Natural, realizam atividades dividas nas seguintes modalidades: Apresentacdo Musical,
Curso Intensivo, Histérias Musicalizadas, Expo Cabo Verde Natural, Exposicdo Interativa,

Instalacdo Sonora e Oficina Demonstrativa.

Marco Arruda (2012), um dos fundadores do projeto, afirmou que “a base do grupo € a construcao
de instrumentos musicais a partir de material alternativo e reaproveitado, para criar um link a

partir disso, da transformacao do ser com a transformacao do material usado”.

Uma frase constantemente utilizada pelos oficineiros € que “o lixo pode virar musica”. A partir
dessa ideia, estes desenvolvem palestras e debates sobre educacao ambiental e a busca de solugdes

criativas para os problemas ambientais por meio da reflexdo e da criacdo artistica.

Em 2009 e 2012, o grupo recebeu incentivo cultural do Ministério da Cultura do Brasil para
realizar oficinas em Cabo Verde. Oferecendo seu trabalho como oficineiros de forma remunerada,
Marco Arruda e Ciro Kastrup realizam atividades em escolas, universidades, associacdes, em
locais abertos, como ruas e pragas, em comunidades e locais de situacdo econdmica desfavoravel

com patrocinio de empresas.

Segundo Arruda (2012), por meio das oficinas, acreditam conhecer melhor sua prépria cultura e
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as demais percep¢des do mundo, além do conceito de busca de sua propria sonoridade". Em seu
relato, a pesquisa e busca pela propria sonoridade é comparada a busca de uma identidade a ser
compartilhada com os outros. Relaciona a reutilizagao e transformagao de materiais descartados a

reformulacdo de ideias e reconstrucdo psicoldgica, cultural e social de seus participantes.

Pelo fato de um instrumento musical ser algo acessivel somente aos que dispdem de dinheiro para
adquiri-lo, Arruda acredita que construir instrumentos musicais € uma forma criativa de se
aproximar da musica, de agregar uma funcgdo sustentdvel para si e para o meio ambiente: "cada
pessoa tem uma maneira de se relacionar com a musica. Tem pessoas em nosso projeto que nem
tocam instrumentos, mas gostam de construir. Elas gostam de estar perto da musica, de participar

assim" (MARCO ARRUDA, 2012).

Os oficineiros do Ciclo Natural acreditam que auxiliar no processo de desenvolvimento de
criatividade e de mudanga de percep¢ao sobre o mundo durante as oficinas € “um dever”. Assim,
como afirmou Marco Arruda: "a ideia € dar uma solugdo artistica para a questdao do lixo [...]
Construir instrumentos com material alternativo auxilia no desenvolvimento da criatividade e

provoca mudanga na percep¢ao das pessoas”.

Na oficina Ciclo Natural, Arruda e Kastrup utilizam os seguintes materiais para as atividades:
tubos de PVC, tampas de garrafas PET, pedacos de madeira, chaves, rolhas, barbantes, plasticos
diversos, borrachas e demais materiais por eles coletados. Em todas as atividades desenvolvidas,
os oficineiros afirmam transmitir conhecimentos sobre musica e meio ambiente, sobre
reaproveitamento de materiais e reciclagem, diferenciando esses processos para os participantes.
Descrevem a reciclagem como um processo de modificacio do material ou dejeto recolhido,
submetendo-o0 a um processo quimico ou industrial para que torne a ser utilizado. A reutilizacao,
como um processo simples, no qual se dd nova funcdo a um material ou objeto anteriormente

descartado.

Seja nas apresentacdes musicais, ou nas proprias oficinas, os oficineiros da Ciclo Natural
afirmaram realizar as atividades com flexibilidade de duracdo, estrutura e custo. Quando realizam
oficinas em comunidades carentes o custo para participacdo € minimo ou gratuito. Se as

atividades sdo realizadas em colégios particulares ou empresas, cobram um maior valor.

Os oficineiros ndo estabelecem faixa etdria especifica para contratacdo de seus servigos como

oficineiros, j4 as tendo realizado com criangas, adultos e idosos.
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Marco Arruda menciona a formagao de rede ? constituida pelas oficinas, afirmando:

[...] Como ser humano, eu ndo poderia apenas trabalhar com algo para ganhar dinheiro e
sobreviver, mas sim me conectar com o mais alto grau de interiorizacao e descobrir seu
caminho, suas vontades, suas possibilidades de interagir com o meio e todos... entao isso
na verdade € o que posso fazer, minha parcela, e esta troca de experiéncias com as
pessoas € para mostrar experiéncias, trocar, aprender e ensinar... [...] mostrar outras
possibilidades [...Je fazer as pessoas olharem para seu proprio trabalho também [...] nem
todos tem a chance e tempo pra pensar nisso [...Je reconhecendo essa grande teia [...]
(MARCO ARRUDA, 2012).

A ONG Ciclo Natural coleta materiais de empresas que desejam descartar materiais. Dentre os
objetivos do grupo destacam-se:

a. Expor de forma mais objetiva e interativa a utilizacdo de instrumentos musicais

alternativos, propor na pritica uma solucdo criativa para o problema do lixo e dar

oportunidade ao participante de vivenciar a musica instrumental;

b. Demonstrar a importancia da consciéncia ecoldgica, através das diversas utilizagdes

musicais de materiais tidos como sucata.

c. Levar uma visdo de transformaciio onde, a partir do contato com instrumentos

musicais alternativos feitos em materiais inusitados, o participante desperte para as

possibilidades e necessidades de contribuir para uma melhoria no convivio social e no

respeito ao planeta. (ARRUDA E KASTRUP 2001, p.12)
A dinamica de suas oficinas ocorre de forma descentralizada, com boa parte do tempo destinada a
improvisacdo e exploracdo de materiais para a construcdo dos instrumentos. Apesar dessa
condic¢do de fortalecer o autoconceito dos oficinandos sobre tocar instrumentos incentivando-os a
criacio musical em grupo, os oficineiros apresentaram um discurso essencialmente nao
compativel com as atividades observadas, expondo objetivos com grande carga ideoldgica voltada
a propagacado de seu trabalho e a "transformacdo do ser", e relacionando a musica a uma funcio
mistica, de que quando transformam objetos e materiais alternativos em instrumentos musicais 0s
oficinandos se "transformam" internamente. Além disso, consta como proposta da oficina Ciclo
Natural o evidente apelo superficial e reducionista a prote¢do do meio ambiente, como

mencionado anteriormente em outras oficinas, que silencia o aspecto critico da educacgdo

ambiental de reduzir o consumo e a geracio de residuos, como indicou Layrargues (2002) .

3.1.4 Favio Chavez e Oficina de Instrumentos Reciclados da Comunidade de Cateura

(Paraguai)

Sob coordenacdo de Favio Chévez, misico e técnico ambiental, os grupos participantes da
Orquestra e Oficina de Instrumentos Reciclados de Cateura, um bairro na cidade de Assuncio,

Paraguai, construido sobre um aterro sanitario, uma das maiores lixeiras do Paraguai a 50

' Estrutura de intensa interagio entre suas partes, niio hierdrquica e constituida por padroes complexos de interaggio, compartilhando
valores, interesses e objetivos comuns, segundo Duarte e Frei (2008). O conceito de rede foi abordado no inicio do capitulo 2 e 3.
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quilometros de Assung@o, constroem instrumentos € estudam musica com violinos, violas,
violoncelos, contrabaixos, guitarras, flautas, saxofones e instrumentos de percussio feitos com
material reciclavel, interpretando musica orquestral, folcldrica, paraguaia, latino-americana, além

de repertorio popular, como Frank Sinatra, Beatles, entre outros.

Favio Chavez participou do Projeto Procicla do Banco Interamericano de Desenvolvimento, entre
2006 e 2008, com associacOes de recicladores e comegou a observar que os filhos destes
permaneciam ociosos na maioria do tempo, se ndo estavam trabalhando com os pais com
reciclagem. Como tinha formacdo musical, pensou em ensinar musica em suas horas livres aos
filhos dessas pessoas. Constituindo a Orquestra de Instrumentos Reciclados de Cateura desde

2008, o grupo realiza turnés a paises europeus e da América do Sul.

A Oficina de Instrumentos Reciclados de Cateura é bem especifica no que diz respeito ao
autoconceito dos moradores com relacdo a ideia de tocar instrumentos. No contexto em que
iniciou seu trabalho de educag@o por meio da musica, Favio Chdvez (2013) descreveu a caréncia
de recursos para o desenvolvimento e de colaboracdo das pessoas. O construtor afirmou que o

obstaculo para prosseguir com sua oficina e orquestra de reciclados foi a prépria comunidade.

Sobre as dificuldades de prosseguir com seu projeto, Favio Chavez relatou que na comunidade de
Cateura, Paraguai, as pessoas comec¢am a trabalhar e ter filhos muito cedo e as familias e novos
grupos se configuram muito rapidamente, porque "a realidade os exige assim". Por esse motivo,
Chévez considerou como prioridade interferir na realidade de seus habitantes, oferecendo

oportunidades de mudanca culturais, sociais e econdomicas:

Até te digo... N6s falamos muito em guarani... Aqui no Paraguai se fala muito guarani...
Vocé sabe... Inclusive se fala muito a mistura entre o guarani e o espanhol... E uma das
maes, que... Estavam presentes... Uma das maes que... Quando eu insistia muito para
que, para sua filha pudesse frequentar as aulas de Musica, e ela era muito talentosa, ela
me disse uma frase em guarani, cuja tradugdo é: isso ndo € para pobres... Esta musica
ndo é para pobres. [pausa] Entdo... hoje, essa menina toca violino e... E tem muitas
possibilidades, e oportunidades que tentamos, podemos proporciond-las hoje... Para
nosso grupo... H4 muitas oportunidades de mudar suas vidas, ndo apenas tocar violino...
Entdo se persistia muito a ideia de que hé coisas para ricos e coisas para pobres Para
nds, os instrumentos reciclados foram uma ferramenta perfeita para destruir... Para ,
digamos, unir dos mundos que pareciam totalmente diferentes... O mundo dos ricos € o
mundo dos pobres... E... Porque algo bonito que tem na musica € que... Se vocé ndo tem
talento, e tem as condi¢des de estudar, perseveranga, e... Se tem qualidades... Nao
importa qudo rico... Ou pobre que seja, somente necessita uma oportunidade... E ...
Gragas aos instrumentos reciclados, a musica pdde chegar as suas casas (FAVIO
CHAVEZ, 2013)

Para Chavez, com persisténcia, orientacdo e trabalho com a familia dos estudantes, a ideia de
instrumento musical como uma barreira sociocultural ou psicoldgica foi aos poucos se

dissolvendo e ele pdde criar oportunidades para voltar a atencdo dos estudantes mais
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propriamente a musica que poderiam praticar. Apesar do grande incentivo, publico e privado, a
sustentabilidade dessas atividades reside ndo apenas na obtencao de recursos financeiros para sua
realizacdo, mas também em fatores relacionados a vida pessoal dos envolvidos, como o

relacionamento e o fortalecimento de lagos, como a confianga, entre as familias dos estudantes.

Favio Chdvez afirmou que atualmente a oficina do grupo paraguaio consiste do reparo de
instrumentos confeccionados por Nicolas Gomez (conhecido como Dom Cold), um reciclador de
Cateura, e também da pratica musical com esses instrumentos. Os oficinandos recebem bases
construidas de instrumentos de cordas, sopro e percussdo (como reproducdo de instrumentos
tradicionais) totalmente construidos com material alternativo e os oficinandos realizam
adaptagOes para seu proprio uso. Entende-se como oficina (taller), no grupo paraguaio, também a
préatica com os instrumentos reciclados, pois, segundo os participantes, tocar com eles significa
monté-los, repard-los e adaptd-los constantemente ao seu modo de tocar. Esses dados foram
constatados durante a pesquisa de campo no Semindrio Geral de Orquestras de um projeto

chamado "Sonidos de la Tierra" *°

criado por Luis Szara’mzl, realizado na cidade de Caacupé,
Paraguai, de 21 a 27 de julho de 2012 , por meio de entrevistas com os antigos participantes da
Oficina de Reciclados de Cateura, atuais professores e coordenadores da "Sonidos de la Tierra".
Tal evento reuniria muitos participantes em uma sO cidade, constituindo-se em grande
oportunidade de acompanhar os projetos no proprio local. Caacupé € uma cidade romeira no
Paraguai e considerada um ponto de turismo religioso que seus habitantes visitam no minimo uma

vez por ano, principalmente catélicos. Por ser considerada um ponto de referéncia de cidades

interioranas vizinhas, a cidade de Caacupé € escolhida para as apresentagdes desse semindrio.

Inicialmente, o grupo foi formado por criangas e jovens da comunidade de Cateura e depois se
difundiu em dreas carentes do Paraguai por meio da divulgacdo e parceria com o "Sonidos de la
Tierra", fundado por Luis Szardn. Ao divulgar videos com criancas em ambiente rural tocando
obras eruditas com instrumentos semelhantes aos de orquestra feitos com lixo da Oficina de
Reciclados de Cateura, o "Sonidos de la Tierra" alcancou grande visibilidade e popularidade em

ambito mundial.

Entre os paises que ja receberam a orquestra estdo Alemanha, Suica, Itdlia, Inglaterra, Portugal,
Espanha, Costa Rica, Argentina, Uruguai e Brasil, onde o grupo participou, em Foz do Iguacu

(Parand), de evento organizado pela Itaipu Binacional. Nesta ocasido, Favio Chavez (2011) afirmou:

Y SLT é um projeto musical de cunho social criado no Paraguai para, segundo os organizadores "por meio da
musica criar bons cidaddos e reduzir a pobreza."
*! Regente e musicélogo, é presidente da Fundagdo TN e do projeto SLT. (Paraguai, 2002)
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Nao queremos que nossa orquestra seja uma curiosidade, mas que apresente uma nova
visdo do “desenvolvimento sustentdvel”. Para nds, o desenvolvimento tem que ser um
processo que permita a todas as pessoas atingir seu potencial, desenvolver suas
habilidades, exercer os seus direitos, melhorar sua qualidade de vida (ndo apenas
material), e ser empreendedora. (FAVIO CHAVEZ, 2011)

A inclusdo social, para Favio Chédvez, consiste no acesso aos bens culturais e constitui-se em um
direito humano que "ndo deve ser exclusivo das elites". Chdvez propde a descentralizacdo do
ensino de musica para além das universidades e conservatdrios e mostra que € possivel tornar a

musica acessivel a todos.

Durante a visita ao Rio de Janeiro, no Féorum Mundial de Sustentabilidade em 2008, Favio

Chavez afirmou:

Queremos provar que o sonho ndo € s6 para pessoas ricas da elite social. Um menino
pobre também pode sonhar. Para esses garotos, viajar para o Rio € realizar um sonho.
Fazer ouvir suas vozes em um evento de tal importancia € um desafio que vai marca-los
em sua autoestima e valorizacdo pessoal. (FAVIO CHAVEZ, 2008)

O oficineiro observou mudangas comportamentais nos participantes do projeto pelo impacto do
uso de materiais recicldveis para a confec¢do de instrumentos, dizendo:

A mudanca de atitude das pessoas, necessdria para a economia sustentdvel, pode ser
conseguida ndo apenas com informacdo, mas também através do impacto sobre a

z

sensibilidade das pessoas. N@o € suficiente apenas conhecer, mas fazer sentido. Nos
ultimos anos, descobri que a musica tocada por um instrumento musical de reciclagem
cria mais impacto do que a melhor teoria ambiental. (FAVIO CHAVEZ, 2008)
A Orquestra de Instrumentos Reciclados de Cateura rompeu com o projeto Sonidos de la Tierra,
tornando-se um projeto independente. No entanto, a construcio de instrumentos musicais com
material alternativo, promovida pelos dois projetos, conferiu a eles visibilidade mundial, o que
lhes rendeu patrocinios de multinacionais € o consequente alargamento de possibilidades de
trabalho aos participantes, que ingressam no projeto quando criancas e eventualmente tornam-se

musicos de renome ou instrutores e educadores do proprio projeto.

Mesmo com as doagOes financeiras e de instrumentos e a ampla divulgacdo e a criacdo de
sociedades filarmonicas por familias dos participantes, a expansao da rede do projeto "Sonidos de
La Tierra", com sua realizacdo em Itaipu, foi viabilizada pelo patrocinio da empresa brasileira

Petrobras.

Na praca central da cidade de Caacupé, Luiz Szardn®> (2012) foi entrevistado a respeito das
atividades e projetos educacionais voltados a musica no pais. Segundo Luis Szardn, hd uma

grande importancia em devolver a vida aquilo que recebeu quando jovem. Ele veio de uma

*2 Regente e musicélogo, é presidente da Fundagdo Sonidos de la Tierra. (Paraguai, 2002)
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familia que foi contra o seu aprendizado de misica, mas sempre teve “mados andnimas” que O
ajudaram a prosseguir com seus estudos. Em retribuicdo a aqueles que sempre foram solicitos em
sua formacao, se sentiu inclinado a realizar o projeto.
E seguimos primeiramente com 18 comunidades muito pobres, que ndo tinham nada, e
pouco dos governantes. Gerar essa energia que os alimentam a continuar. A cada 10
criancas que iniciam o projeto, duas ou trés também se revelam grandes talentos, mas

talentos que surgem por disciplina, pratica, estudo, e os incentivamos a ir além mais e
mais. Bem, acho que estamos indo dessa forma, por assim dizer. (LUIS SZARAN, 2012)

Em seguida, passou a explicar sobre o impacto do projeto na comunidade:

A orquestra de instrumentos reciclados, vocé conhece bem a histéria, ela surgiu de uma
necessidade de um dos povoados mais carentes, que ndo possuiam recursos para ter seus
proprios instrumentos, e foi algo que logo alcou popularidade porque, além de gerar
muita curiosidade das pessoas, tornou-se algo especial e préximo das pessoas, de verem
0 que conseguiam fazer os recursos que tinham. Mas, mais do que o impacto para as
outras pessoas, as apresentacdes com 0s instrumentos reciclados fizeram com que se
visse tudo isso que fazemos aqui. (mostrou ao redor) Em todos os lugares, sempre € uma
grande festa para eles se encontrar e tocar juntos. Como vocé pdde observar, a forma
como as criangas e os jovens se relacionam. Em nenhum momento aqui se ouviu falar de
nenhuma briga, discussio, nenhuma violéncia. Isso porque a musica é um grande meio
de se conhecer as pessoas, de validar suas percepgdes acerca de si mesmas e dos outros.
(LUIS SZARAN, 2012)

Szaran afirmou que ha pontos importantes no projeto que fazem com que obtenha €xito, como
aprender a conviver com as diferencas e com outras pessoas: "O rico deixa a arrogancia e o
sentimento de riqueza para poder conviver, € os menos favorecidos ndo deixam de vivenciar
diferencas econdmicas, sociais, étnicas, mas, mesmo assim, se sentem iguais naquele contexto".
Com intuito de manter a visibilidade, pretende formar um novo grupo de “reciclados” chamado
Sonidos del Agua, que contempla a oficina de cria¢do e constru¢ao de instrumentos com tubos de
PVC, assim como apresentacOes musicais com esses instrumentos e receberd patrocinio de

empresas.

O Seminério Geral de Orquestras faz parte das atividades do projeto Sonidos de la Tierra. Tem
como objetivo “transformar a vida de criangas e adolescentes por meio da musica”. Segundo a
assessora de divulgacdo do projeto, a responsdvel pela relacdes publicas Andrea Burt (2012), o
projeto pretende levar oportunidades de trabalho aos locais com pouco acesso a bens culturais,
educacao e saneamento basico. “Nao ha necessidade de levar o projeto as capitais, que t&€m acesso
a oportunidades de desenvolvimento. Nosso principal objetivo € de criar oportunidades de

desenvolvimento e empoderamento das pessoas através da musica”. (ANDREA BURT, 2012)

Luis Szardn descreveu o sistema do grupo Sonidos de la Tierra como uma forma muito simples

de ensino de musica, que mescla o ensino de instrumento com teoria musical, explicada de forma



53

simples e acessivel, ndo tdo rigida como em um conservatdrio tradicional, para que nio assuste 0s
alunos e os afaste, e comenta que o sistema de disciplina afetiva evita que os educadores
pratiquem violéncia verbal ou agressividade enquanto ensinam os alunos, o que, segundo Szaran,
se reflete também nas relagGes entre os estudantes. Muitos participantes desse grupo foram antes
participantes da Oficina de Reciclados de Cateura que, apds dez anos, trabalham atualmente no

grupo Sonidos de la Tierra como musicos e professores contratados.

As atividades que constituem os dois projetos, tanto a Oficina de Instrumentos Reciclados de
Cateura, quanto o projeto Sonidos de la Tierra t€ém semelhanga em seus estatutos, e seus objetivos
encontram-se em proximidade com os "Quatro Pilares da Educac@o" (DELORS, 1998), parte
importante de uma publicacdo escrita e organizada por Jacques Delors (1996) e promovida pela
Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO). Essa
organizac¢ao foi criada em 16 de novembro de 1945, logo apds a Segunda Guerra Mundial, com o
objetivo de promover cultura de paz entre as nacOes por meio da cooperacdo intelectual, e
auxiliando os paises participantes (atualmente 193 paises) a fim de acompanhar o seu
desenvolvimento. Constitui-se como parte da Organizacdo das Nagdes Unidas, que atua nas
seguintes dreas: Educacdo, Ciéncias Naturais, Ciéncias Humanas e Sociais, Cultura e
Comunicacdo e Informacdo. Em "Os Quatro Pilares da Educac@o" apresentam-se partes
importantes para o processo de educag@o para cada individuo durante a vida como os pilares do
conhecimento:
"aprender a conhecer, isto € adquirir os instrumentos da compreensdo; aprender a fazer,
para poder agir sobre o meio envolvente; aprender a viver juntos, a fim de participar e
cooperar com 0s outros em todas as atividade§ humanas; finalmente aprender a ser, via
essencial que integra as trés precedentes. E claro que estas quatro vias do saber
constituem apenas uma, dado que existem entre elas mdltiplos pontos de contato, de

relacionamento e de permuta. Mas, em regra geral, o ensino formal orienta-se,
essencialmente, se ndo exclusivamente, para o aprender a conhecer e, em menor escala,

para o aprender a fazer." (DELORS, 1996, p.89)

Morin (2000) indica que a educacao deveria se voltar para as incertezas ligadas ao conhecimento
e ensinar estratégias que tornariam possivel enfrentar eventos inesperados, utilizando o
conhecimento adquirido para readaptar-se, modificando seu contexto e o seu proprio
desenvolvimento.  Franco (2011) também afirma a existéncia de diferentes formas de
conhecimento essenciais no processo de educacdo, que inclui o empreendedorismo, o olhar para
0 meio ambiente e para o contexto social com relacdo a convivéncia:

O aprender a conviver (com o meio natural e com o meio social) talvez requeira outras
“alfabetizagdes”: por exemplo, a alfabetizacdo em sustentabilidade (incluindo



54

alfabetizacdo ecoldgica e alfabetizacio para o empreendedorismo e para o
desenvolvimento humano e social sustentdvel local ou comunitdrio); e a alfabetizacdo
democrética (em um sentido deweyano do termo: para a vida comunitdria e para as
formas de relacionamento que ensejam a regulacdo social emergente e as redes sociais
distribuidas). (FRANCO, 2011, p.26)

Durante os ensaios gerais das orquestras estive presente com o objetivo de observar a
interatividade e funcionamento dos ensaios. Observei de que forma eram realizadas as orientagdes
dos regentes aos milhares de estudantes que ensaiavam juntos e os educadores se dirigiram aos
grupos. Em um dos videos institucionais, Luis Szardn (2012) narrou o problema de um
adolescente, cujo nome foi omitido, que apresentava comportamento violento com a familia,
possuindo histérico de agressdo fisica contra sua mae, e passou a frequentar as aulas de
instrumentos de corda do grupo Sonidos de la Tierra. ApOs trés meses de convivéncia e
experiéncia com 0 grupo, o estudante passou a receber diariamente a mae em sua residéncia com
serenatas, e concluiu a narrativa:" eu nunca imaginei que um pedaco de madeira pudesse mudar a

vida de uma pessoa dessa forma."

Luis Szardn afirmou que o grupo Sonidos de la Tierra ndo € assistencialista, mas sim
proporciona aos grupos de condi¢io mais simples a conquista da autonomia e independéncia. E
importante destacar que a autonomia coletiva se constitui no fortalecimento de relacdes sociais
(FRANCO, 2011), ou seja, na formacgdo de rede social: “os maiores beneficios do projeto de
reciclados sdo poder criar com o que se tem, e a partir disso a capacidade de recriar a si mesmo,
além do desenvolvimento pessoal e de poder conhecer-se e aos outros” (LUIS SZARAN, 2012).
O trabalho na comunidade de Cateura concedeu aos oficinandos de 2001 a oportunidade de
trabalharem uma década depois como professores e multiplicadores do que vivenciaram nas
oficinas em outros grupos como o Sonidos de la Tierra. Em especial na Oficina de Instrumentos

Reciclados de Cateura observou-se a musica como oportunidade de trabalho para os estudantes.

4. DESCRICAO DO METODO, COLETA E FONTES
A coleta de dados para este trabalho foi feita a partir de trés fontes distintas:
1. Observacio das oficinas;
2. Entrevistas semiestruturadas;
3. Documentos (publica¢des impressas ou eletronicas) sobre oficineiros e seus projetos.

Foram analisadas quatro oficinas nas quais foram entrevistadas dez pessoas. A partir dos relatos
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obtidos avaliamos o parecer dos participantes sobre a condi¢do apresentada antes e apds a
realizacdo de seus trabalhos. As informacdes obtidas dos documentos publicos ofereceram

caminhos para compreensao do fendmeno do ponto de vista externo.

Para processamento dos dados utilizamos a abordagem qualitativa. O objetivo da pesquisa
qualitativa é, segundo Gaskell (2002), compreender detalhadamente crencas, atitudes, valores e
motivagdes em relacdo ao comportamento das pessoas em especificos contextos sociais. Neste
caso verificou-se o que representa para o participante tocar um instrumento musical, através de
suas percepgOes antes e apds a pratica de musica com instrumentos de material alternativo. As
dindmicas de desenvolvimento e a forma como se configuram as relacdes dentro do fendmeno sdao
mais perceptiveis na analise de dados qualitativos, como afirma Patton:

O ponto aqui € que a prépria natureza da investigacdo qualitativa torna possivel entrar

em campo rapidamente para estudar os fendmenos emergentes e avaliar rapidamente
situagdes em desenvolvimento em um mundo de rdpidas mudancas (2002, p. 194).

Este tratamento das fontes de dados, bem como sua andlise, se deu pelo processo de triangulag@o,
a fim de reforgar a relacdo entre os dados qualitativos. A triangula¢do consiste no cruzamento de
elementos determinados pelo pesquisador que fortalecam a verificacdo da consisténcia dos dados
(Patton, 2002). Estes elementos podem referir-se a métodos, fontes, observadores (andlises) ou
teorias. Neste caso, optou-se somente pela triangulacdo de fontes em um mesmo método

(qualitativo).

Foram obtidos dados na comparacio entre as entrevistas, nos relatos de observacdo de campo e

em publicacdes diversas.

Para as oficinas cuja observacdo ndo foi realizada de forma presencial, utilizamos como fonte
registros audiovisuais publicados em meio eletronico. Esse recurso tornou possivel o cruzamento
de dados entre os relatos de oficineiros e a observacao de sua pratica com os oficinandos. Foi o

caso das oficinas "Ciclo Natural" (Rio de Janeiro) e "Musicata" (Brasilia).

Para andlise dos dados partiu-se da interpretacdo do discurso dos entrevistados, pois segundo
Patton (2002), "€ mais tipico que a pessoa do proprio investigador seja o Unico instrumento". A
flexibilidade dessa abordagem permitiu o enfoque da perspectiva pessoal dos participantes e a

obtenc¢do de dados mais consistentes.

A coleta de dados por entrevista semiestruturada foi realizada de duas formas: presencial e a
distancia, esta ultima utilizando Comunicacao Mediada por Computador (CMC), ambas com o

mesmo roteiro de questdes. Sendo a dinamica da CMC a mesma da comunicagao presencial, esta
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¢ validada como ferramenta para pesquisa qualitativa23. Dentre as possibilidades da CMC
optamos pela comunicagdo escrita (instant messaging), video e teleconferéncia. Essas entrevistas

foram gravadas e transcritas segundo os mesmos critérios adotados para as presenciais.”*

Por meio da triangulacio de fontes no método qualitativo pretendeu-se obter dados mais
consistentes que validassem a constru¢do de instrumentos com material alternativo como
possibilidade de aproximacdo das pessoas com a pratica musical, enfraquecendo a crenga na
incapacidade de tocar e oferecendo a estas pessoas oportunidades de desenvolvimento pessoal
além da mdsica. Triangular fontes permitiu o delineamento mais claro da informagao qualitativa,
ao cruzar relatos de oficinandos e oficineiros com registros audiovisuais de atividades em curso
ou documentos sobre as oficinas. Tal cruzamento pode confirmar a hipétese ou enfraquecé-la, ao
evidenciarmos concordancia ou discordancia entre as fontes, assim como verificar a qualidade e

consisténcia dos dados (PATTON, 2002, p.556).

Logo apds a interpretacdo dos dados qualitativos, os pareceres dos entrevistados que
apresentaram semelhangas foram descritos e agrupados por categorias emergentes. Em seguida
esses resultados foram confrontados com os outros dados (registros audiovisuais das oficinas e

documentos).

5  ANALISE E INTERPRETACAO DE DADOS

O quadro de participantes das entrevistas consta de oficineiros, ex-oficinandos, e organizadores
dos grupos brasileiros Musicata, (Brasilia), Grupo Experimental de Musica (Sao Paulo), Oficina
Ciclo Natural (Rio de Janeiro) e do grupo paraguaio Oficina de Instrumentos Reciclados de

Cateura (Assungdo, Paraguai).
As questdes para as entrevistas foram preparadas a partir dos seguintes temas:

a. _Representacdo do objeto de pesquisa para o participante: o que representa para o

participante construir € tocar instrumentos musicais com material alternativo;

b. Obstaculos: dificuldades anteriores ou no decorrer do trabalho com as oficinas;

2 Sobre este tema afirma Markhan (2004, p. 96): "Como um meio de comunicacdo, a Internet oferece novos
canais para que as pessoas se comuniquem, novos canais para que os pesquisadores se comuniquem com
participantes e novos espagos para a realizagdo de pesquisas. Ainda principalmente baseados em texto, mas cada
vez mais ampliado com movimento e imagens estdticas e sons, essas ferramentas sdo mutuamente paralelas e
partem de tradicionais meios de interagdo. Assim, os pesquisadores podem explorar formas e praticas discursivas
emergentes, ou estudar a forma como as pessoas usam CMC em contextos culturais ou utilizando CMC para
interagir com participantes.”

** Qs critérios para transcri¢do encontram-se no capitulo 4.



57

c. Oportunidades: caracteristicas positivas que a oficina proporciona aos
participantes;

d. Mudanga percebida apés o fendomeno: altera¢des relatadas pelos participantes em

seu padrao de vida individual ou coletivo apés a participagao em oficinas;

e. Opinido sobre seu préprio trabalho: avaliagdo do participante sobre seu trabalho;

f. Existéncia de planos para o futuro: expectativas do participante quanto

a realizagdes futuras;

g. Mudanga de papéis sociais: andlise e interpretacao do pesquisador sobre mudangas

nos papéis sociais exercidos pelos participantes

Para a transcricdo de entrevistas gravadas, baseei-me nos critérios de PRETTI (1999), que
estabelece normas de transcri¢ao oral a fim de apresentar os dados coletados de forma clara, sem
excluir informagdes significantes e elementos que auxiliem em sua interpretacdo. Dessa forma, os

critérios foram adaptados para a transcri¢do (tabela 1) das entrevistas como descrito.

OCORRENCIAS SINAIS EXEMPLO
Omissdo de palavras para manter a

Por isso nos desvencilhamos do

identidade do entrevistado e terceiros sob Uso de #*** .
I . - projeto #***
sigilo, assim como a preservacdo do texto.
Discurso direto dentro da fala do Usode® ° E novamente eles diziam: ‘ndo,
entrevistado, se referindo a fala de outros. ndo, ndo podemos ir a teatros
. - . rindo) e eu perguntei ao
Indicacao do autor sobre a emog¢do ou (minusculo entre (resi d<)ente d(r)) B%lnco ordue o
intencdo na fala do entrevistado parénteses) p . porque
Guarani vale menos que o délar.
Pausa longa Uso de () E diziam que a musica ndo era

para eles. (...)

Para nés, as dificuldades, eu
Uso de (?) diria, sdo, (?) até demasiado
grandes, entretanto...

Aqui nés temos os gancheros,
que vocés chamam catadores.

Palavra incompreendida durante a
transcri¢ao

Palavra em lingua estrangeira Itdlico

Usode[ ]

Uso de [...] para
recortes ou
interrup¢des maiores.

/

E entdo eu comecei as oficinas.
Vocé também ¢ professora?
Onde vocé€ mora? [ ]

Explicagdo do autor frente a recortes na fala
dos entrevistados por desvios de assunto ou
interrupgdes na entrevista.

Truncamento de didlogo entre pesquisador e Eu que/ mas o que vocé queria? /

entrevistado queria mudar...
~ (o . Sdo as criangas, ndo os
Entonacio enfitica Sublinhado . ¢
instrumentos.
Nosso projeto... tem como
Qualquer pausa objetivo... o saber

compartilhado... na prtica...
((lugar muito barulhento))
Comentdrios descritivos do pesquisador ((mindscula)) ((parou para tossir))
((trocamos de lugar ))
Tab.1. - Normas de transcri¢@o de entrevistas. (PRETTY, 1999, adaptagdo da autora)
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5.1 APRESENTACAO DE DADOS DAS ENTREVISTAS

Foram realizadas dez entrevistas entre 2011 e 2013, sendo trés no Brasil (em Sio
Paulo e Santo André) e sete no Paraguai (em Caacupé), algumas destas realizadas de forma
ndo presencial utilizando comunica¢ao mediada por computador (CMC). Os participantes,

suas iniciais (para identifica¢do nas entrevistas) e descri¢ao sao os seguintes:

PARTICIPANTES

DESCRICAO

Andrea Burt (AB)

Mulher, 25 anos, paraguaia, assessora de um projeto musical de fundo
social no Paraguai que ganhou visibilidade a outros paises ao exibir
videos e promover concertos com instrumentos de material alternativo.

Dulce Lépez(DL)

Mulher, 25 anos, paraguaia, professora de musica e musicista. Participou
da Oficina de Reciclados de Cateura quando crianca e adolescente.
Coordena um projeto musical de fundo social no Paraguai que ganhou
visibilidade a outros paises ao exibir videos e promover concertos com
instrumentos de material alternativo. Realiza a parte visual de
divulgagio desse projeto. E universitaria do curso de marketing.

Favio Chavez (FCH)

Homem, 37 anos, paraguaio, musico, professor de musica e
ambientalista. E oficineiro e coordena um projeto e orquestra de
instrumentos reciclados na comunidade de Cateura, Paraguai.

Fernando Sardo (FS)

Homem, 49 anos, brasileiro, misico, artista pldstico, compositor e
educador. Cria instrumentos e esculturas sonoras em um projeto paralelo
com ex-oficinandos. Constréi instrumentos ha 34 anos e realiza oficinas
ha 22 anos.

Israel Lépez
(IL)

Homem, 23 anos, paraguaio, musico e professor de miisica de um
projeto musical de fundo social no Paraguai que ganhou visibilidade a
outros pafses ao exibir videos e promover concertos com instrumentos
de material alternativo. E universitdrio e cursa arquitetura. Participou da
Oficina de Reciclados de Cateura quando crianca e adolescente.

Juan Gerardo Ayala
(JGA)

Homem, 20 anos, paraguaio, musico e professor de muisica de um
projeto musical de fundo social no Paraguai que ganhou visibilidade a
outros pafses ao exibir videos e promover concertos com instrumentos
de material alternativo. Participou da Oficina de Reciclados de Cateura
quando crianca e adolescente, sendo convidado a tocar com o projeto até
atualmente. E universitario e cursa Licenciatura em musica com
habilitacdo em instrumento (flauta).

Julio Vasconcelos
Jvo)

Homem, 46 anos, brasileiro, musico, educador, compositor e oficineiro,
constréi instrumentos ha 33 anos e realiza oficinas ha 14 anos. E
formado em muisica no curso de Licenciatura.

Luiz Szaran

Homem, 59 anos, paraguaio, regente, misico, compositor e pesquisador
musical. Atualmente € diretor de uma fundac@o e de um projeto musical
de fundo social no Paraguai que ganhou visibilidade a outros paises ao

(L52) exibir videos e promover concertos com instrumentos de material
alternativo.
Marco Arruda Homem, 34 anos, brasileiro, musico e oficineiro. Realiza oficinas,
MA) apresentacdes musicais e constrdi instrumentos hd 12 anos.
Homem, 20 anos, paraguaio, musico, regente e professor de musica de
um projeto musical de fundo social no Paraguai que ganhou visibilidade
Sergio Armoa a outros paises ao exibir videos e promover concertos com instrumentos
(SA) de material alternativo. Participou da Oficina de Reciclados de Cateura

quando crianga e adolescente. E universitdrio e cursa Licenciatura em
musica com habilitacdo em instrumento (cordas).

Tab.2. Descrigdo dos participantes das entrevistas. (elaboracéo da autora)
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N

Com relacdo a apresentacdo de dados por temas, o conteido entre parénteses consiste na
indicacdo, sintese ou esclarecimento pela pesquisadora de informagdes contidas nas
entrevistas, e os trechos entre aspas correspondem a citacdes diretas das falas dos

entrevistados.

5.1.1 Significado do objeto de pesquisa para o participante

Esta secdo indica as impressdes dos entrevistados sobre a constru¢do e pratica com
instrumentos musicais feitos com material alternativo. Quanto ao significado desta atividade

para os participantes, estes forneceram as seguintes declaracoes:

(Andrea Burt)

Uma ferramenta para que se desenvolvam valores nas pessoas.

(Dulce Lopez)

Oportunidade as criangas de poder estudar em sua propria comunidade. Abre muitas portas.

Realizacdo pessoal.

(Favio Chavez)

E um meio, um mecanismo, uma ferramenta. Uma possibilidade real de ensinar musica a
criancas. "Um significado ambiental a musica." Uma oportunidade. Realiza¢do pessoal. Meio
de transformar, de tornar as pessoas iguais pelo que valem como pessoas e diminuir a

distancia social. Muito envolvido.

(Fernando Sardo)

Prazer. Brincadeira. Trabalho. Histéria de vida. (encontra-se muito envolvido). Ampliacao de

possibilidades.

(Israel Lopez)

E tudo, é minha vida. Oportunidade, trabalho, reunifio de pessoas, jovens criancas, em prol de

algo. Igualdade e unifio pela musica independente de diferencas. E uma boa alternativa para



60

z

comegar a tocar, € também para ensinar as pessoas, mas depois que se quer fazer boa... €,
crescer mais musicalmente e prosseguir os estudos, € necessdrio um instrumento tradicional.
Fui sentindo muito carinho pelo instrumento e grato por poder viajar e atrair tanta atencao. Os
instrumentos reciclados aqui ndo se compram. "Vocé precisa comprar duas latas de doce e

compartilhar conosco para ter seu violao reciclado."

(Juan Gerardo Ayala)

"Musica é tudo. Oportunidade, trabalho, carreira, instrumento, experiéncia que serve para toda

avida."
(Julio Vasconcelos)

Relacdo intensa. Experiéncia. Interacdo. Trabalho. Visdo mistica da musica. Tudo estd

conectado. Intuicdo. Sentir a musica, experimentar. A teoria vem depois.

(Luiz Szaran)

Oportunidade de devolver a sociedade o que obteve quando jovem. Algo especial e muito
proximo. Um grande meio de se conhecer as pessoas, de validar suas percepcdes acerca de si

mesmas e dos outros.

(Marco Arruda)

Autoconhecimento, ampliar o conhecimento sobre outras culturas, criar sua propria
sonoridade. Oportunidade que se amplia para todas as dreas e conexdes. Educagdo, arte e

ecologia. Novas possibilidades.

(Sergio Armoa)

E tudo. E oportunidade para se conhecer mais pessoas, de conhecer a si mesmo, outros paises,
outra cultura. E uma forma de mostrar as pessoas que o valor das acdes e relacdes humanas

esta acima do dinheiro.

5.1.2 Obstaculos

Quanto aos obstaculos enfrentados pelos participantes para construir instrumentos e tocar com

estes, também se pretendeu averiguar se estes revelaram a existéncia de obsticulos internos
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(do préprio individuo) ou externos (com relacdo a outros individuos, sistemas e ambiente).

Sobre esse tema foram coletadas as seguintes informagdes:

(Andrea Burt)

O governo, pois € algo com que ndo se pode contar. O protagonismo (querer ser o centro das
atencdes) em musicos profissionais. "Nao € facil trabalhar com musicos". Condi¢do de

miséria das comunidades em que atua. Descaso das autoridades.

(Dulce Lopez)

Problemas financeiros (para manter o projeto). Falta de apoio das autoridades. O paraguaio
tem medo de tocar alguns instrumentos (creng¢a na impossibilidade de té-los ou tocé-los).
"Inversao de cultura" no Paraguai (auséncia da valorizacao de a¢des culturais em detrimento a
outras acdes. "Cabecas fechadas" (das pessoas, dos governantes) a mudancas culturais:
"sempre vai ser um problema que as autoridades apostem no Paraguai." As autoridades
acreditam que "apostar na cultura € gastar dinheiro." Falta de iniciativa das comunidades em
serem autossustentdveis "ajudamos as comunidades que ndo recebem apoio e depois as

ensinamos a conseguir coisas".

(Favio Chavez)

Auséncia de instrumentos musicais para praticar. As criangas ndo podiam levar instrumentos
para suas casas, pois custavam mais do que suas casas. Roubo, perda e avaria de instrumentos
tradicionais. Situacdo de caréncia e extrema pobreza da comunidade. Trabalho infantil.
"Condicao mental" da comunidade (crenca na impossibilidade de praticar musica devido a
condi¢do de pobreza: "a musica ndo € para os pobres"). "Barreira mental" (que a musica esta
associada a classes mais altas da sociedade). Dificuldade em convencer as familias a ingressar
em um processo que denote tempo: "em Cateura tudo acontece muito rdpido. Deixam a escola
muito rdpido... Comecam a trabalhar muito rdpido, as meninas engravidam muito rdpido". As
familias querem aprender algo que lhes traga retorno rdpido. (...) que lhes traga pao a boca"
Descaso (das autoridades) pela comunidade e por direitos dos cidaddos. Negligéncia e
situac@o marginal dos cidadaos, tendo suas necessidades basicas postergadas. "Cateura € um
mundo apartado"”, "a sociedade que descartou o lixo também descartou essas criangas".

Mundo consumista. Conceito pré-concebido de como deve ser o desenvolvimento (forma
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ilégica de concepgdo - ndo sustentavel).

(Fernando Sardo)

Os instrumentos musicais sd30 muito caros no Brasil e foram muito raros até os anos 1990.
Auséncia de politicas que incentivem a divulgacdo e realizacdo de arte em midia e espagos
artisticos. Limitacdo do ensino formal na drea de musica, porque privilegia apenas um tipo de
miusica (modelo de miusica europeia e histéria da musica ocidental) e ndo valoriza a
diversidade cultural. Descaso dos governantes com a educacdo no Brasil: "falta de interesse
em educar um povo que possa fazer suas proprias escolhas." (volta muitas vezes a esse
assunto durante a entrevista). Comercializacdo da musica, "americaniza¢do". Falta de
autenticidade na criacdo. Falta de oportunidade de conhecer outras culturas no ambiente
educacional. "Tanto a faculdade de musica como a educac¢do musical estdo defasadas. Por
qué?" Ambiente educacional que nao privilegia a criatividade ("desperdicio cultural", "a
educagdo também poderia servir ao desenvolvimento"). Todos os sistemas politicos pouco

contribuiram para o desenvolvimento humano.

(Israel Lopez)

Pesquisar materiais e formas de constru¢do dos instrumentos, porque denota tempo. (Nao

mencionou maiores obstaculos)

(Juan Gerardo Ayala)

Panico cénico do préprio entrevistado (receio de apresentar-se em um palco). Auséncia de
oportunidades para as pessoas aprenderem musica. Auséncia de oportunidades de estudo e

trabalho no interior do pafs.

(Julio Vasconcelos)

"Resisténcia ideoldgica das pessoas." "Valores distorcidos (consumismo)." Sociedade
"doente". Dualismo entre musica erudita e musica popular. Preconceito com relagdo ao ensino

de musica de forma vivenciada.

(Luiz Szaran)

O Paraguai € muito fechado culturalmente (etnocéntrico). Falta de recursos para os cidaddos
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mais simples terem acesso a educagdo e cultura. Os cidaddos ndo acreditam poder fazer algo
perante a realidade em que estdo. Diferencas e distincias sociais. Pobreza. Falta de apoio dos

governantes. Falta de estimulo ao crescimento e autonomia das comunidades.

(Marco Arruda)

O ensino musical no Brasil ndo é completo e ndo abrange as necessidades das pessoas. Falta
de estimulo a iniciativa de tocar e a criatividade. Relacdo do instrumento como mercadoria,

como algo comercial. "O instrumento musical pode ser uma coisa cara, de acesso a poucos."

(Sergio Armoa)

Nao ha obstdculos relacionados a si mesmo e ndo vé dificuldades. Quanto as pessoas:
"Acontece que as pessoas, a maioria aqui ndo tem quase nada, e, a saber, assim se quer
morrer..." (falta de metas, objetivos de vida). Falta de perspectiva e existéncia de pobreza,

miséria, violéncia e pessoas morando nas ruas.

5.1.3 Oportunidades

Como oportunidades que a atividade proporciona a si e a outras pessoas, foram coletados os

seguintes dados:

(Andrea Burt)

Iniciativa e autonomia das comunidades para que se tornem autossustentdveis. Desenvolver

valores por meio da musica. Diminuicao da pobreza. Cultivo de disciplina e constancia.

(Dulce Lépez)

Proporcionar ensino com igual qualidade na capital e no interior do pais (Paraguai). Tirar o
medo do paraguaio de aprender um instrumento (de orquestra, diferente de sua cultura).
Acesso a pratica musical. Para socializar-se. Para tirar o medo de tocar. Autoconhecimento.
Formacao de rede. Amizade com pessoas do exterior. Pensar e fazer os outros pensarem sobre
o que se joga fora. Autonomia. Iniciativa. Empreendedorismo. Criatividade: "para mim, isso €
criatividade, poder se autoquestionar e procurar uma forma de fazer, sem ver somente os lados

negativos."
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(Favio Chavez)

Modificar a mentalidade das pessoas sobre suas capacidades e crengas. Mostrar que a musica
€ uma linguagem universal. Proporcionar e conscientizar as pessoas de sua igualdade de
direitos enquanto seres humanos. Desconstru¢do de crencas ( de que ha coisas para ricos e

para pobres e de que ndo sdo capazes de realizar musica). "Plantar" "possibilidades de mudar
a vida das pessoas". Modificar padrdes e expectativa de modo de vida. Valorizagdo do capital
social e do autoconceito. Criar um plano de crescimento para iniciantes e alunos avancados
dentro do projeto. Possibilidade de trabalho. Conhecer outras culturas e mostrar a sociedade
do que sdo capazes. Deslocar o foco do valor do dinheiro e da posse de objetos para o foco no
valor das pessoas e suas a¢des. "Romper com o sistema". Possibilidade de questionar o valor
das coisas pré-estabelecido pela sociedade. Eliminar a divisdo entre culturas e entre o conceito

de erudito e popular.

(Fernando Sardo)

Ter acesso a instrumentos € a outras culturas. Desenvolver o conceito de sustentabilidade,
autonomia, criatividade. Satisfacdo, divertir-se com o que faz. Abertura de "possibilidades na
vida". Ampliar o conhecimento que o ensino formal ndo proporciona. Possibilidade de
trabalho e desdobramento em outras atividades. Multiplicar o seu trabalho a outras pessoas.
"Buscar criacdo e inovagdo." Disseminar diferentes possibilidades de se compor e fazer
musica entre as pessoas. "Comunicar-se com o mundo". Autoconhecimento. Estimular a
iniciativa do individuo. (reconhece o dinheiro como uma forma de poder) Criar uma forca que
ndo acompanhe a légica do dinheiro, mas que também proporcione uma forma de sustento e
de escolha de trabalho. Interferir no ambiente em que vive: "onde um s6 ja uma diferenca

incrivel".

(Israel Lopez)

"Fazer boa misica e formar-se como uma boa pessoa. Isso é mais importante para mim. Na
vida, ser boa pessoa é mais importante que ser bom musico. Se vocé for bom musico, mas ndo
for boa pessoa, ninguém vai querer vocé € ninguém vai querer escutd-lo." "Viajar, atrair

atencao para nosso grupo, conhecer outros paises, porque chama tanta atengao..."
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(Juan Gerardo Ayala)

Ajudar a pessoas impossibilitadas de estudar musica. Aprender valores: "e eu acredito que
esse tipo de coisa sirva para toda a vida." Crescer como musico, ter uma carreira, uma
oportunidade. Aprender sobre luteria e poder reparar instrumentos, passar "por uma
experiéncia muito linda.". Mudanc¢a de comportamento social e personalidade. Formagao de
rede. Mudanca nos padrdes e expectativas do modo de vida: "ter muito mais conhecimento e
te abre muito mais a mente." Desenvolver a musicalidade. Aprender a sonhar sem fantasiar (
sonhar com a sua prépria realidade). Possibilidade de trabalho e alargamento das escolhas do
modo de vida. Proporcionar algo as pessoas "que com uma coisa pequenina algo muito grande

se faz".

(Julio Vasconcelos)

Proporcionar relaxamento, equilibrio. Desenvolver criatividade e "musicalidade". "Resgatar
valores perdidos". Possibilidade de trabalho e de ampliagdo de suas atividades.
Compartilhamento de conhecimento. Disseminacdo da atividade. Formacdo de rede de
constru¢do de instrumentos. Possibilidade de conhecer e pesquisar outras culturas. Eliminar
"inimeros dualismos" (entre musica erudita e musica popular, diferencas ideoldgicas sociais,
religiosas). Possibilidade de "romper com preconceitos” e de "abrir a mente". Possibilidade de
automotivacao e de autoconhecimento. Proporcionar ambiente de inclusdo na pratica musical:
"ninguém fica para trds". Estimular "competéncias musicais". Aprender enquanto ensina.
Compartilhar ideias. Eliminar diferengas entre as pessoas (sociais, religiosas, filosoficas).
Enriquecer o ensino formal, disseminando a pritica entre professores e indicando sua
"utilidade em sala de aula." Transmitir as pessoas (o conceito de potencialidade individual
pertencida a todos. Transmitir o conceito de "preserve a natureza". Possibilidade de

humanizar o cidadio.

(Luis Szaran)

Causar impacto dentro e fora das comunidades. Aprender a conviver com outras pessoas.
Diminuir distancias sociais e étnicas: "e aqueles que percebem suas diferencas, sociais,
étnicas, (oportunidade) de poder fazer as coisas juntos, e se sentirem iguais." Simplificar e
tornar acessivel o ensino de musica, "ndo tdo rigida como um conservatorio, para que nao
assuste as criancas, os alunos, € ndo os afastem". "Abrir-se (e conhecer) outras culturas".

Possibilidade de deslocar o valor do dinheiro e da aquisicdo de bens para a valorizacdo das
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acOes humanas e das relacOes entre as pessoas. Conscientizacao do potencial das a¢des dentro
das comunidades. Proporcionar a grupos mais simples a conquista de autonomia, criatividade
e autossuficiéncia. Modificar comportamento das pessoas ( descrenca na igualdade).
Fortalecer a crenca na acdo individual e coletiva. Autoconhecimento. Desenvolvimento e
fortalecimento das relagdes entre as pessoas (formacdo de rede). Alcancar a escola regular

com a abordagem ( de oficinas, de ensino prético).

(Marco Arruda)

"Ajudar na criatividade e percepcdo das pessoas, principalmente criancas e jovens." Conhecer
outros paises, outras culturas. "Conhecer sua propria cultura." Viajar para outros paises.
"Complementar” o que o ensino tradicional (¢ o ensino de musica) ndo proporcionam.
Ampliacdo das oportunidades de trabalho e desdobramento das atividades com a construcao
de instrumentos:" a partir dai coordenamos as atividades: oficinas, cursos, exposicoes,
historias, apresentacdes e outras atividades." Eliminar o empecilho do custo para se praticar
musica. Autoconhecimento. Possibilidade de inovar, criar. Ampliar dreas de atuagdo além da
musica: "me envolvo muito com a pesquisa de sons e como reaproveitamento." Trocar
experiéncias com as pessoas, aprender enquanto ensina. "Instigar essas pessoas, mostrar
outras possibilidades, dar esse start e fazer as pessoas olharem para o préprio trabalho
(autoconceito)". Autoestima: "e dar valor a isso". Conquistar (editais) reconhecimento do
Ministério da Cultura (do Brasil). Reconhecimento da sociedade: "vou lutar pelo meu honoris

causa."

(Sergio Armoa)

Eliminar o obsticulo de ndo ter instrumentos para se praticar musica. Acesso ao
conhecimento, as aulas de musica. Musica para todos. Oportunidade de educar por meio da
atividade, de "proporcionar animo total, sentimento... De educar toda a gente, de tird-las das
ruas, de acabar com a violéncia e formar bons cidaddos ". Mostrar as pessoas a crenca na
propria capacidade e que o valor das acdes acima do valor do dinheiro. "que ndo € preciso de
tantas coisas no mundo, e sim que lutar, que seguir adiante". Possibilidade de trabalho e de

ampliacdo de possibilidades. Relagao entre as pessoas.
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5.1.4 Mudanca percebida ap6s o fenomeno

(Andrea Burt)

(nas pessoas): formacao de sociedades filarmdnicas. Autonomia das pessoas e grupos. Criacao
e fortalecimento de rede. As pessoas acreditam em suas acoes e se fortalecem na coletividade.
Melhor articulagdo das comunidades. "O que muda € sua percep¢do do que € a socializacao."

As comunidades ganharam visibilidade social. "Conseguimos patrocinio de varias empresas."

(Dulce Lopez)

(Em si mesma) " a parte social, de relacionar-se com as pessoas": "Eu, pessoalmente era uma
pessoa muito timida... eu nem falava... quando crianga eu era aquela que ndo falava... nunca
falava. E hoje em dia, depois de 17 anos eu coordeno um projeto em que tenho que falar com
todos, com coordenadores, com criancas, as vezes tenho que ser apresentadora (...) muda a
percep¢do do que € socializar". Suas possibilidades de trabalho e de atuacdo na sociedade

foram ampliadas.

(Mudanga geral): Os paraguaios perderam o medo de tocar um instrumento. Formacao de
rede em nivel nacional e fortalecimento da coletividade. Os que participam criam vinculos de
amizade e nunca estdo sozinhos. O paraguaio perdeu o medo da musica e chamamos atencao
para a produc¢do do lixo, sobre o que acontece com o que se joga fora. Passaram a viajar e
tocar em lugares diferentes, outros paises. Mudaram o que pensavam sobre suas capacidades.
"Aprendemos muitissimas coisas que nao te ensinam nos conservatérios, como improvisar".
"Musicalmente... E... Justamente porque tem limitacdes esses instrumentos, aprendemos
muitissimas coisas musicais que ndo te ensinam nos conservatorios, ndo te ensina um
professor de violino... N@o te ensina um professor... Nem de regéncia nem de nada, que sao
improvisagdes, sobretudo, porque, como te disse, sdo muito dificeis de executar, e, ao ser
totalmente reciclado, podem variar, pode ser que a corda se afrouxe, e...pode ser que o cano
por estar frio, ndo esteja andando bem e te soe outro tom, ou seja, mas que todos nos
aprendemos a ser um pouco mais improvisadores, que ¢ uma qualidade que falta a muitos
musicos que sdo s6 de conservatdrios, que nao tem nem a pratica, que nao tem nem a pratica
de repente..." Criamos uma propria técnica para tocar os instrumentos. Demonstramos que o
lixo pode soar. Os grupos (e projetos) ganharam visibilidade mundial. Foi "muito importante

em sua formagdo". Passamos uma mensagem do que se desperdi¢a tanto em criatividade e
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valor quanto com relacdo as coisas que jogamos fora. "O “Reciclados” hoje é um disparador

para outras coisas."

(Favio Chavez)

(mudanga pessoal): Para mim essa atividade é uma motivacdo de vida. Realizagdo pessoal.
Visibilidade social: as criangas passaram a existir para a sociedade. "o que acontece com
essas criangas ja € preocupacdo da comunidade”. As criancas hoje conseguiram instrumentos
para tocar. Emergiram problemas antes ignorados: "as mudancas sdo maiores... E... Eu posso
te dar um exemplo... Os meninos, quando ... nés come¢amos a ensind-los... Quase nenhum
tinha documento de identidade... Ter um... documento de identidade é um direito humano... E
um direito fundamental de um ser humano... ter uma identidade, ser conhecido (...) sendo, de
outra maneira nao existe para a sociedade." Mudanga de comportamento nas criancas e jovens
e em suas familias (consciéncia de direitos e iniciativa para buscar mudangas e conquista de
direitos). Os participantes tem agora uma possibilidade de carreira. A oficina e orquestra de
Reciclados hoje s@o estdgios iniciais do aprendizado dos participantes. Melhoria de condi¢do
de vida nas comunidades. Sentem-se mais confiantes e acreditam em suas a¢des. Consciéncia
de igualdade e inclusdo. Eliminacdo ( em processo) da distancia entre a pratica musical e as

pessoas de condi¢do mais simples.

(Fernando Sardo)

Passou a acreditar nas coisas que faz, trouxe o seu mundo interno e criativo a tona. Ampliou
suas possibilidades de trabalho. Agora pode mostrar as pessoas que "elas podem inventar a
sua propria musica". Hoje conhece mais outras culturas e sente maior responsabilidade do que
transmite como educador e artista. Pensa na arte como "universal." Pode hoje se empenhar
num sistema que segue "na contramao da midia comercial" A atividade se transformou em
fonte de renda. Conseguiu se sustentar construindo instrumentos. Sente-se realizado
profissionalmente: "me trouxe muito mais maturidade musical, mais artistica". Mudanca de
conceito nas pessoas sobre as possibilidades do fazer musical. Musica mais auténtica,
original. Aprende sempre enquanto ensina. Transformou-se enquanto educador. Muitas
pessoas que passaram por suas oficinas passaram a ser oficineiros. Ampliou a escolha de

atividade ocupacional e de trabalho a muitos participantes.
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(Israel Lopez)

Mudou muito. Musicalmente, a timidez, o receio da musica, do palco. O que eu pensava da
musica. Ndo imaginava que a musica abarcava tantas coisas. Com o reciclado, perdi a
timidez. Pudemos fazer mais amizades, fizemos crescer, alargar as mentes. Com o reciclado
nao tinha medo de tocar, ndo ficava timido. Demonstrei para as pessoas que dava pra fazer
miusica com lixo. A sensacido de instrumentista mudou muito (para melhor). "Nao construi,

mas ajudei a repara-los e testava-os todos."

(Juan Gerardo Ayala)

Alargamento da escolha profissional e possibilidade de cursar uma Universidade. Viajou e
conheceu outros paises, tomando contato com outras culturas. Passou a ver a misica como
uma possibilidade de trabalho. Oportunidade de carreira. Mudou o seu comportamento com
relacdo a musica (como uma atividade possivel e acessivel). Hoje € mais picaro na miusica
(entendido, "velhaco", vivido). Sua timidez e medo de se apresentar diminuiu, € mais
comunicativo e relaciona-se com muitas pessoas. Sente orgulho e satisfacdo em tocar: "eu
aprendi a solfejar mais meu som, também. (...) Fortaleceu minha sensa¢do de instrumentista."
Tem consciéncia de que causa impacto e emocao tocando para as pessoas. Relatou mudancas
em sua personalidade: "mais disciplinado e humilde". Comegar com o reciclado marcou sua
vida. Hoje acredita que tocar com reciclados é um estdgio importante, mas provisorio. Mudou

sua relacdo com o instrumento. Hoje pensa que o instrumento € apenas um meio para muitas

coisas, inclusive musica.

(Julio Vasconcelos)

"Minha memoria tonal melhorou." A relacdo com a musica se tornou mais intensa. Hoje
percebe sua interferéncia na maneira como lecionam os professores que participam de suas
oficinas. Relatou melhora de suas habilidades musicais. "Facilita a pratica musical. Mais

aprendo do que ensino".

(Luis Szaran)

Gerou muitos recursos para os projetos e para a comunidades. As pessoas mudaram seu
comportamento com relagdo a musica, passando a considerd-la uma atividade possivel. Novos

projetos surgiram a partir disso. Visibilidade social, difusdo do ensino de musica e ampliagdao
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das escolhas de trabalho. As pessoas aprenderam a criar com o que se tem. Capacidade de
recriar-se. Desenvolvimento pessoal. Autoconhecimento. As pessoas conhecem mais outras

pessoas e convivem melhor.

(Marco Arruda)

Autoconceito. Satisfacio e realizacdo com a musica (como atividade, como trabalho)." Somos
privilegiados". Conheceu outras culturas. Ampliacdo das capacidades e oportunidades de
trabalho. "Aprende enquanto ensina" e troca experi€ncias com outras pessoas. Descobriu que
interfere na forma como as pessoas olham para o que fazem e que pode "instigd-las e mostrar

outras possibilidades e a valorizar suas acdes".

(Sergio Armoa)

Ajudou-o a "seguir adiante ( na vida), a ter uma meta." Proporcionou motivagao, incentivo,
contato com outras pessoas € retorno sobre o seu trabalho. Suas atividades atuais (tocar,

viajar, lecionar e estudar musica) estdo ligadas ao seu ingresso no projeto.

5.1.5 Opiniao sobre o seu proprio trabalho

(Andrea Burt)

Muito importante. "Muita responsabilidade." Tem grande admiracdo pelas mudancas que

consegue promover em comunidades por meio da musica.

(Dulce Lopez)

Importante. Muita responsabilidade. Satisfeita com o que faz (comentou que viaja cinco horas
por dia por transporte coletivo para chegar as comunidades). Precisa estar "em todas as
comunidades para poder ajudd-las e "garantir que tenham o mesmo ensino." Sente que
contribui "dentro dos grupos de alguma forma." Quer praticar o que aprendeu na El

Reciclados. Seu trabalho torna-a independente. Sente-se mais consciente. Quer ensinar.

(Favio Chavez)

Importante. Gratificante. Estd ligado a sua forma de viver, ndo consegue separar (mesmo
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mencionando "privar-se de coisas", como tempo para si e para a familia). Sente-se realizado.
Sente-se como "pai, assistente social" e professor. "Para mim, vale muitissimo." Sente que
pode mudar a forma como pensam as pessoas, representa sua acado como uma forca dentro da

16gica de exclusdo a que vivem as pessoas da comunidade.

(Fernando Sardo)

Importante. Consciente. Que exerce um papel de responsabilidade. Sente-se como alguém
"de iniciativa", de sucesso, que deu certo, e "feliz por poder compartilhar com os outros" o
seu "proprio mundo". Auténtico, inovador. "aquela coisa que eu sempre acho que o universo
. el A cn : b n
conspira para tudo que a gente 'td” na frequéncia". Sua vida, seu sustento. Acredita que "faz
diferenca" (foi convidado a participar de uma exposi¢do com seus instrumentos sobre pessoas

que fazem a diferenca em Sao Paulo) Demonstra crenga em si mesmo, no que faz.

(Israel Lopez)

"Hoje € minha vida. Estudo, toco e vivo da musica."

(Juan Gerardo Ayala)

Importante. Algo que exige muito de seu esforco. Que "vai longe" fazendo o que faz. Tocar
com reciclados é importante, mas provisorio. "Nao hd porqué de seguir tocando com esse

mesmo'".

(Julio Vasconcelos)

Importante. "Sou loucamente apaixonado pela causa. Assim como a mulher tem a necessidade
de ser mae, eu sinto a necessidade de gerar novos sons, instrumentos novos, diferentes, ja
existentes ou ndo." Transmite a musica de forma pratica e tutil. Compartilha o que sabe e

aprende também. Uma necessidade em sua vida.

(Luis Szaran)

N

Importante. Sente que devolve a sociedade o auxilio que recebeu das pessoas. Atividade

ligada a sua vida.
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(Marco Arruda)

Importante. Atividade ligada a sua vida. Atividade de grande valor. Acha que contribui para a
sociedade. Sente-se criador, inovador e estimula as pessoas a fazerem o mesmo, cada um a

sua maneira. Sente-se privilegiado. Cada vez aprende mais com o que faz.

(Sergio Armoa)

Importante. Atividade ligada a sua vida. Satisfeito. Estimulado pelos outros.

5.1.6 Projetos futuros

(Andrea Burt)

(n2o mencionou projetos individuais). Tornar as comunidades autossustentdveis. Conseguir
incentivo e patrocinio de empresas. Angariar fundos para a fundagao e dar sequéncia a novos

projetos sociais.

(Dulce Lépez)

Pretende continuar os estudos. Ampliar a formacdo (cursa marketing). "Inovar, mudar".
Buscar formas diferentes de ensinar musica. Trabalhar sempre com pessoas. Tem interesse em

estudar psicologia.

(Favio Chavez)

Encontrar pessoas que se especializem na constru¢do de instrumentos para suceder os que
hoje sdo construtores. Participar de um filme que serd lancado em 2014 sobre suas atividades
sociais. Proporcionar mais oportunidades de crescimento profissional aos participantes das
oficinas. Divulgar sua atividade a um maior nimero de pessoas. Promover acdes que

modifiquem o comportamento das pessoas.

(Fernando Sardo)

Escrever um livro. Prosseguir com o trabalho atual de constru¢do de instrumentos, oficinas e
apresentacOes com esses instrumentos: "porque eu vejo que isso tem comunicagdo, sim, com

o mundo." Transmitir uma mensagem de igualdade a todos. Rever o seu processo criativo
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acompanhando o processo de outros. Colocar em prética novas ideias.

(Israel Lopez)

Concluir os estudos na Universidade e continuar estudando e ensinando. Se houver

possibilidade, gostaria de estudar no Brasil.

(Juan Gerardo Ayala)

Concluir os estudos na Universidade, viajar e tocar. Crescer como instrumentista € como

pessoa.

(Julio Vasconcelos)

Promover oficinas e disseminar a pratica de construir € tocar com instrumentos musicais
alternativos entre as pessoas. Aprimorar técnicas de construcdo de instrumentos por meio da
troca de experiéncias entre construtores e oficinandos Expandir seu trabalho por meio dessa

atividade.

(Luis Szaran)

Participar de um filme que serd langado em 2014 sobre suas atividades sociais. Inserir oficinas
de instrumentos musicais com materiais alternativos no curriculo escolar. Fundar novas
sociedades filarmonicas autdbnomas em comunidades carentes. Expandir seu projeto social e

divulgé-lo a mais paises em busca de apoios e patrocinios.

(Marco Arruda)

Publicar um livro. Participar de novos editais de cultura (do governo). Realizar novas oficinas

e formar parcerias com outros grupos musicais e artistas.

(Sergio Armoa)

Criar um novo projeto de construcdo de instrumentos com tubos de PVC. Concluir os estudos,

viajar a outros paises, tocar e reger em orquestras € ensinar musica.
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5.1.7 Mudancga de papéis sociais

(Andrea Burt)

De participante de projetos sociais, tornou-se assessora de imprensa de uma Fundacao que

desenvolve projetos sociais.

(Dulce Lépez)

Iniciou o aprendizado de musica nas oficinas de instrumentos reciclados. Viajou a varios

paises tocando. Tornou-se professora de musica e ampliou suas escolhas profissionais.

(Favio Chavez)

De ambientalista, passou a ser professor, fundador e coordenador de uma oficina de
instrumentos com materiais reciclados. Também passou a apresentar-se como musico em
outros paises. As atividades com a Oficina se desdobraram na "Orquestra de Reciclados" e
Favio Chavez aceitou a proposta de uma empresa cinematografica para gravar um filme
documentdrio sobre o projeto, denominado Landfill Harmonic. Favio Chéavez participou das

gravacdes, ocupando papel de destaque.

(Fernando Sardo)

Quando adolescente comegou a construir instrumentos sozinho. Hoje trabalha como musico,
compositor, educador, oficineiro e artista plastico. E autor de instalagcdes sonoras fixas em
diversas cidades brasileiras e coordena um grupo musical que constrdi e toca instrumentos

musicais alternativos.

(Israel Lopez)

Comecou a aprender musica nas oficinas de instrumentos reciclados. Viajou a vérios paises
tocando com essa orquestra. Hoje ensina musica, cursa a universidade e toca na orquestra

principal de Assuncao.

(Juan Gerardo Ayala)

Comecou a construir instrumentos quando crianga nas oficinas de reciclados. Tocou durante
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anos na Los Reciclados, tendo viajado com o grupo para diversos paises. Passou a ser
multiplicador das oficinas. Hoje ensina musica, cursa Licenciatura na universidade e toca em

grupos musicais.

(Julio Vasconcelos)

Comecou a explorar possibilidades sonoras dos instrumentos na adolescéncia. Hoje ¢é
professor de musica (presencial e a distancia), musico e oficineiro de instrumentos musicais

com material alternativo.

(Luis Szaran)

De regente e pesquisador de musica, agregou as suas atividades a fundag¢do e manutencdo de
projetos de cunho social em seu pais. Luiz Szardn aceitou a proposta de uma empresa
cinematografica para participar do filme documentario denominado Landfill Harmonic sobre
a Oficina de Instrumentos Reciclados de Cateura e "Orquestra de Reciclados" junto a Favio
Chédvez, mesmo apdés o rompimento com o projeto Sonidos de La Tierra . Luiz Szardn

participou das gravacdes, ocupando papel de destaque.

(Marco Arruda)

Comecou como musico a pesquisar e construir instrumentos musicais com material
alternativo. Hoje € oficineiro e construtor desses instrumentos, viajando pelo Brasil e exterior

oferecendo oficinas, palestras e performances.

(Sergio Armoa)

Comecou a construir e tocar instrumentos quando crian¢a nas oficinas de reciclados. Tocou
. 25 — . P

durante anos na Los Reciclados™, tendo viajado com o grupo para diversos paises. Passou a

ser multiplicador das oficinas. Hoje ensina musica, rege e cursa Licenciatura na universidade,

participando de grupos musicais.

* Qutra denominagio a que se referem alguns oficinandos sobre a "Orquestra de Reciclados de Cateura”.
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5.2 DADOS DE ARQUIVOS AUDIOVISUAIS

Os arquivos audiovisuais utilizados como fonte de dados foram videos e noticias sobre a
"Oficina de Instrumentos Reciclados de Cateura", "Oficina de Luteria Experimental de

Fernando Sardo" e oficina "Ciclo Natural" publicados na internet.

5.2.1 Trechos do trailler do filme '"'Landfill Harmonic' ( Harmonia do Aterro)

A "Oficina de Instrumentos Reciclados de Cateura" teve como desdobramento de suas
atividades a "Orquestra de Reciclados", grupo musical formado pelos oficinandos e Favio
Chévez, que ja se apresentou em diversos paises, divulgando a oficina, o trabalho institucional
em beneficio dos jovens participantes € a iniciativa de construir instrumentos a partir do lixo.
Uma fundacdo americana que beneficia iniciativas sociais de pequenos grupos prop0os a Favio
Chévez a filmagem de um documentirio denominado Landfill Harmonic ("Aterro
Harmonico", como traducao literal, ou "Harmonia do Aterro", como tem sido divulgado) que
descreve a oficina e orquestra de reciclados no contexto paraguaio, incluindo relatos de seus
realizadores e participantes. Por essa razdo, a transcri¢do de didlogos do frailler do filme
"Harmonia do Aterro" (DAN CASE, 2012)26 foi utilizada como fonte de dados, inclusive por
conter relatos de construtores que nao foram entrevistados, como Nicolas Gomez”, que vive
no aterro de Cateura e constréi os instrumentos para a "Orquestra de Reciclados". A
realizacdo da obra cinematografica foi possivel mediante o recolhimento de doacgdes
promovidas por meio da internet e de patrocinadores e até o momento nao foi apresentada ao
publico. Os realizadores apenas disponibilizaram o trailler do documentario, que foi utilizado

como fonte.

Como mencionado no capitulo 2, o conceito de oficina do grupo paraguaio € baseado no
reparo de instrumentos antes confeccionados pelo construtor DN e em adaptagdes para o
préprio uso dos oficinandos. O trailler publicado na internet (DAN CASE, 2012) contém a

seguinte descri¢do:

Uma orquestra para criancas com instrumentos feitos de lixo? Um violoncelo feito a partir de
uma lata de 6leo e pedacos de madeira que foram jogados no lixo, um saxofone feito de
colheres e botdes. Estes instrumentos s3o criados por Dom Nicolas, um "reciclador" sem
nenhuma experiéncia anterior com constru¢do de instrumentos musicais, que estd vivendo
‘Com uma mao na frente e outra atrds’, ‘vendendo o almogo para comprar o jantar” pelo
depésito de lixo em Cateura, Paraguai. Inspirado por esta iniciativa e criatividade, Luiz

Szaran, diretor de "Sonidos de la Tierra", formaram a "Orquestra de Reciclados", com

*% Segundo a fundacio realizadora, o filme Landfill Harmonic serd langado apenas em 2014.
27 Citado como "Dom Nicolas" (senhor Nicolas) nos relatos.
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criangas que vivem perto do lixdo. "Nosso principal objetivo ndo € formar bons musicos, mas
para formar bons cidaddos." Agora com trinta membros fortes, (e & procura de mais, por uma
orquestra completa) ouca os doces sons desses instrumentos "reciclados" e as esperancas e 0s
sonhos das criancas que os tocam...

Os depoimentos extraidos do trailler contam com os participantes Favio Chavez (responsavel
pela Orquestra de Reciclados de Cateura), Luiz Szardn (fundador de um projeto de educagdo

musical voltado a comunidades carentes) € Dom Nicolas.

FCH: Parece que nos sentimos como uma conexao... nos sentimos como uma ponte,
e as vezes... E... Acredito que essa € nossa missdo. Fazer uma ponte para dois
mundos diferentes... E vemos que os dois mundos nfo sdo irreconcilidveis... que
formamos parte de um sé mundo ... E a misica € essa ponte [...]

LSZ: A meta principal ndo é formar bons musicos, mas sim bons cidaddos. Ndo os
damos os peixes, como se diz, mas sim lhes damos a vontades de pescar e ensinar
como pegar os peixes.

FCH: Creio que... hd algo a copiar, hd algo a ... a imitar ... ndo s@o as coisas
materiais, mas sim o conhecimento... Como diz o maestro Luiz Szardn, o poder de
Mozart ndo € o celular ou as roupas, mas o poder de Mozart é o da inteligéncia...
DN: Eu nio sei quem é esse Mozart, af...

LSZ: Este senhor, Dom Nicolas, nos deu uma licdo maravilhosa... No sentido de
que... (emocionado) Alguém, vivendo... no estdgio mais baixo de pobreza... Se
alguém tem iniciativa, se alguém tem criatividade, até o préprio lixo pode se
converter numa ferramenta educativa que muda a sua vida e a vida de muita gente...
E isso nos inspirou a criar toda uma orquestra que transmite essa filosofia a toda a
gente.

FCH: Nao vamos mudar suas vidas. H4 muitos jovens que tém uma realidade tdo
cruel. Eu acredito que a musica... ndo muda imediatamente e ndo ataca problemas
tdo ... como a comida, a satide... Mas sim ajuda para educar as criangas e jovens para
que caiam cada vez menos nisso...

DN: Agora eu me orgulho muito mais de meu trabalho, porque eu estou construindo
algo bom para os musicos.

Durante a pesquisa de campo no Paraguai, questionei o fato de o construtor de instrumentos
Nicolas ainda viver nas mesmas condicdes, apesar de auxiliar dois projetos distintos que
recebem incentivos de empresas e de multinacionais. Os organizadores afirmaram que o
construtor recusou uma nova residéncia oferecida pelos grupos, argumentando ser morador do
aterro ha muito tempo e manifestando sua vontade de continuar vivendo em Cateura. Em
respeito a essa decisdo, os grupos realizaram melhorias em sua residéncia, como reformas e
instalacdes de energia elétrica, d4gua e esgoto, assim como oferta de alimentagcdo e vestudrio.
Nao foi declarada oferta de remuneracdo ao construtor, embora os dois projetos recebam
incentivo de empresas, contribuicdes e doagdes particulares. No site de divulgacdo do
documentdrio foi encontrado o seguinte texto:

Bem-vindo ao Aterro Harmonico. Um filme sobre um reciclador de lixo, um
professor de musica e um grupo de criancas de uma favela paraguaio que tocam

instrumentos feitos inteiramente de lixo. "Aterro Harmdnico" é uma bela histéria
sobre o poder transformador da musica, que também destaca duas questdes vitais de

nossos tempos: a pobreza e a polui¢do de residuos. A histéria se desenvolve em uma
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das favelas mais pobres da América Latina. Mesmo fora de Assun¢do, Paraguai;
Cateura € depdsito de lixo da cidade. Ela é construida sobre um aterro sanitario.
Aqui, as pessoas vivem em um mar de lixo. E vivem do lixo.

Cercado por histérias de drogas e violéncia, o alcoolismo e a miséria, eles fazem
esforcos hercileos para reafirmar a sua vida e dignidade.

Nao havia dinheiro para instrumentos de verdade quando musico local Favio Chavez
comegou sua escola de musica no bairro, entdo juntos eles comecaram a fazer
instrumentos de lixo - violinos e violoncelos de tambores de Oleo, flautas de
tubulacdes de dgua e colheres, guitarras de caixas de embalagem. Nosso filme
documenta as origens da orquestra e, como a histéria evolui, segue-los em uma turné
mundial. Junte-se a nés nesta viagem e testemunhar o incompreensivel esforco
inventivo de um seletor de lixo humilde, e um professor de musica que, através de
sua ingenuidade, sdo capazes de criar instrumentos a partir de materiais reciclados,
dando vida a uma das orquestras mais improvaveis do mundo.

Os instrumentos sdo inteiramente feitos de lixo. Eles chamam isso de "A Orquestra
de Reciclados". Em breve. Em Janeiro de 2014. (LANDFILL HARMONIC,
2013b, traducio nossa)

A andlise de tais documentos evidencia o discurso apelativo por parte dos divulgadores da
oficina e orquestra de reciclados, pois a conclusdo da filmagem e exibicao do filme envolve
custos por eles angariados. Como dado indicativo, os textos analisados que acompanham o
trailler, assim como os didlogos transcritos devem ser confrontados com os relatos dos antigos
oficinandos Dulce Lépez, Juan Gerardo Ayala, Israel Lopez e Sergio Armoa e suas percepgoes
acerca de tal atividade. Para confirmar se a constru¢do de instrumentos com material
alternativo auxilia no fortalecimento da confianga para a pratica musical, desvinculando-a da
condicdo de posse de um instrumento para realizar musica, os relatos desses ex-oficinandos ja
adultos foi essencial, pois demonstraram a mudanca de papéis sociais, a oportunidade de
trabalho e estudo para realizacdo pessoal a partir da constru¢do de instrumentos com material

alternativo.

Ja em outra pagina de divulgacdo do documentdrio encontramos a seguinte definicdo do
Landfill Harmonic (2013a, traducdo nossa), em que se destaca a utilizagdo dos termos
"transformacgdo" e "capacitacdo":

Aterro Harmonico ndo é simplesmente um filme. E um movimento social de
caridade para oferecer solucdes criativas e simples para as comunidades mais pobres
que podem criar um poderoso meio de transformacgdo social. Pretendemos usar o
filme como um veiculo e para reforcar o quanto ideias simples podem fazer para
mudar comunidades. O Movimento Social Aterro Harmdnico vai mostrar o poder da

criatividade, esperanca, capacitacao e trabalho comunitério.

5.2.2 Documentos publicos sobre a Oficina ''Ciclo Natural"

Durante o cruzamento de fontes, relacionei aos dados de entrevistas o documento

denominado "Proposta para Realizacio de Curso Intensivo" da oficina "Ciclo Natural"
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publicada na pégina eletronica do grupo (CICLO NATURAL, s.d.). Trata-se de um texto de
anuncio publicitdrio destinado a atrair interessados em ingressar nas oficinas ou em contratar

o trabalho do grupo mediante pagamento. Deste documento, destaco o seguinte trecho:

Descubra possibilidades sonoras de objetos cotidianos, transforme sucata e outros
materiais inusitados em instrumentos musicais alternativos e desperte sua
musicalidade natural ao tocar em conjunto através da improvisacdo orgénica. [...] O
papel do ser humano no planeta Terra deve ser repensado e a busca por solucdes
para a questdo do lixo se constitui um dos pilares deste curso que visa, acima de
tudo, a transformagdo da visdo de mundo e o encontro com a natureza artistica do
ser. [...] Neste curso dindmico e objetivo o participante terd contato com os variados
instrumentos do Ciclo Natural e, através de dindmicas simples e praticas, serd
convidado a utilizar seu corpo como instrumento musical, criando e experimentando
sons e valorizando suas potencialidades. [...] O contetido tedrico inclui conceitos
bésicos de: som, acustica, musica em diferentes culturas e educagdo ambiental.?®

Um ponto questiondvel quanto a eficicia deste material € o tom apelativo de que se serve o
discurso. Mas apesar de conter expressdes emocionadas, o texto € considerado documento
porque menciona a descoberta da "musicalidade natural" em decorréncia da construg¢do de
instrumentos, o que se ajusta a hipdtese de fortalecer a confianca na possibilidade de tocar e
na instalacio de um pensamento motivador, para que o interlocutor acredite na ideia de
musicalidade inata.

Com relacdo a interacao social, afirma o grupo no mesmo documento:

Sdo realizados jogos musicais e lidicos de interacdo sonora e integragdo com o
grupo, onde o corpo (principal instrumento musical de cada um) € trabalhado de
forma pratica e criativa em conjunto com os instrumentos construidos.

No trecho "transformacdo da visdo de mundo e o encontro com a natureza artistica do ser"
citada no texto do grupo, a oficina Ciclo Natural utiliza um discurso que ndo aborda o
enfraquecimento de crengas, mas sim o aumento destas, denotando a musica um suposto
poder e sugerindo a transformacdo do oficinando a partir da transformagdo do material
alternativo em instrumentos musicais. Tal abordagem poderia ser mais significativa para
evidenciar nossa hipétese a respeito dos beneficios decorrentes da construcao de instrumentos
com material alternativo se a proposta do trabalho com essas oficinas fosse mais consistente
com relacdo ao método e diddtica, aliada aos objetivos explicados pelos oficineiros. Quanto
ao conteudo, o qual inclui "conceitos bésicos de: som, acustica, musica em diferentes culturas
e educacdo ambiental", trata-se de excessiva informagdo para o tempo disponivel as oficinas
(as intensivas duram dois dias), e a curta duragdo das oficinas permite apenas uma abordagem
superficial, pois sua atividade principal € a construcdo de instrumentos com material

alternativo.

*¥ Material piblico de divulgacdo da oficina "Ciclo Natural" cedido pelo préprio grupo.
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Nos registros audiovisuais (CICLO NATURAL, 2008) da oficina "Ciclo Natural",
observamos a ocorréncia de atividades coletivas sem lideranga, de carédter improvisatério, com
objetos ou instrumentos construidos, organizadas e dirigidas pelo grupo com duracao
indeterminada, além da presenca de oficineiros praticando musica junto aos oficinandos. A
énfase na pratica musical coletiva e a interacdo entre oficinandos e oficineiros de maneira ndo
hierarquica em atividades de improviso pressupde a musica como algo que pode ser aprendido
como resultado da prética e incentivo coletivo, e constitui-se como dado favoravel a hipdtese.
Apesar de suas atividades serem predominantemente voltadas ao processo do que aos
resultados, o texto de proposta das oficinas a contratantes demonstra confianca e familiaridade
com a pratica musical, assim como os oficinandos que realizaram a transicao de papéis sociais
por meio das oficinas, inclusive na experiéncia da pratica musical coletiva por meio do
improviso, pela ndo diferenciacao entre instrumentos tradicionais ou construidos pelo grupo,

por incentivar a criatividade musical por improviso.

5.2.3 Documentos publicos da Oficina de Luteria Experimental

Os documentos publicos sobre as oficinas de Fernando Sardo consistem em trés videos
publicados em meio eletronico. O primeiro € um documentdrio realizado pela Fundagdo Padre
Anchieta que descreve o trabalho do oficineiro com criangas, jovens, adultos e idosos (TV
CULTURA, 2011a). Em resposta a este documentério, foi encontrada no site a seguinte
declaracdo: "a musica tem que vir da alma, e ndo de um instrumento caro, e este mestre
Fernando Sardo, fez um belo trabalho, ensinando criangas a construir instrumentos
brincando."  Esta afirmacdo, bem como os demais depoimentos de oficinandos no
documentdrio, ndo apresenta indicios de crenca na incapacidade de tocar instrumentos, sendo
assim favordavel a hipdtese.

Em outro documentario também da Rede Cultura de Televisdo Brasileira, denominado "O
Som Que Vem do Lixo" (TV CULTURA, 2011b), o oficineiro Fernando Sardo descreve a
busca pela matéria prima para a criacao de seus instrumentos em ferros-velhos e organiza uma
pequena rede de reciclagem, solicitando a conhecidos que retinam materiais descartados.
Nesse mesmo arquivo sdo exibidas oficinas, realizadas na Escola Municipal de Iniciagdo
Artistica (EMIA), nas quais o oficineiro constréi instalacdes sonoras (esculturas ou
construgdes sonoras de grande porte para pratica musical coletiva) com os oficinandos. Destas

oficinas originou-se o Grupo Experimental de Musica (GEM).
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O terceiro documentdrio (CLARA SAITO, 2011) é o registro de uma oficina de
Fernando Sardo realizada em uma escola ptiblica de Sdo Paulo no ano de 2011. Neste destaco
o relato de uma oficinanda: "acho uma coisa super interessante [...] porque estamos
acostumados a vir, sentar e ter aula [...] € como se fosse uma intersec¢do no nosso dia-a-dia de
aula [...] todos trabalham em grupo, € muito legal." Outro depoimento: "Estou aprendendo
bastante [...] a gente também pode aprender a fazer [...] eu nunca me imaginei fazendo isso,
foi super legal”. Sobre a relagdo entre o lixo e a musica, Fernando Sardo afirmou que "as
pessoas tém pouco amor pelas coisas porque t€ém pouca identidade com elas." A respeito da
transi¢do de seu trabalho de artista a oficineiro, Fernando Sardo mencionou: "foi uma crianga
que me ensinou que eu podia ser professor também". Os dados, tanto de entrevistas, quanto
dos documentos publicos e da observacdo de oficinas demonstram a dinamica do trabalho de
Fernando Sardo na formacdo de grupos com interesses em comum, na priorizagdo do ensino
de musica como experiéncia e no estimulo a criagdo e constru¢do de instrumentos musicais

alternativos.

53 COMPARACAO ENTRE FONTES (ENTREVISTAS, DOCUMENTOS E OBSERVACAO DE
OFICINAS)

Na medida em que os dados foram coletados e interpretados individualmente, a comparagao
com outras fontes em um mesmo método permitiu confrontar os resultados verificados com
maior clareza. Neste ponto também foram comparadas informacgdes obtidas pelos relatos de
participantes ao contexto em que atuam as oficinas. Por meio da contextualizacdo € possivel

realizar uma interpretacdo mais consistente da informacao qualitativa

Os participantes paraguaios afirmaram haver, além de problemas financeiros, a precariedade
no ensino publico em determinados locais, de modo que a educag@o musical ndo é oferecida a
todos, por isso veem as redes publicas de educagdo como uma instancia com a qual nao
podem contar. Entretanto, a Lei Geral da Educagdo do Paraguai (1998, traducgdo nossa) preve,

nos quatro artigos abaixo:
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Artigo 1°: Cada habitante da Reptiblica tem o direito a uma educacdo integral e
permanente como um sistema e processo terd lugar no contexto da cultura da
comunidade.

Artigo 2° O Sistema Nacional de Educacdo foi concebido para beneficiar
todas as pessoas da Republica. Os povos indigenas desfrutam dos direitos que
lhe s@o reconhecidos pela Constitui¢do e por esta lei.

Artigo 3° O Estado deve garantir o direito de aprender e de igualdade de
oportunidades de acesso ao conhecimento e os beneficios da cultura
humanistica, cientifica e tecnoldgica, sem discriminac¢do. Garantird também a
liberdade de ensinar, sem mais qualquer requisitos do que a competéncia ética
e integridade, o direito a educacgdo religiosa e ao pluralismo ideolégico.

Artigo 4°: O Estado tem a responsabilidade de garantir o acesso da populagao
de todo o pais a educacdo e criar as condi¢Oes para uma real igualdade de
oportunidades. O sistema de educacdo nacional serd financiado basicamente

com recursos do Orcamento Geral da Nacao.

Os participantes brasileiros destacaram problemas semelhantes aos do Paraguai, incluindo a
condi¢do insatisfatéria do ensino de miusica no Brasil. Da legislacdo brasileira, destaco o
artigo 2° da Lei de Diretrizes e Bases (LDB) *°, que delega a responsabilidade da educacdo do
cidaddo ao Estado e a familia:

[...] a educacdo, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios de liberdade e nos
ideais de solidariedade humana, tem por finalidade o pleno desenvolvimento do educando,
seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificagdo para o trabalho (LDB/
10.328/2001).

Ainda com relagc@o aos principios em que se baseiam a educag¢do formal no Brasil, aponto

cinco itens do artigo 3°:

II. liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber;
III. pluralismo de ideias e de concepcdes pedagdgicas;

IV. respeito a liberdade e aprego a tolerancia;

X. valorizacdo da experiéncia extra-escolar;

XI. vinculagdo entre a educacio escolar, o trabalho e as préticas sociais.

2 A LDB estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional. (lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
alterada pela lei n° 9.475/97, lei n® 10.287/2001 e lei n° 10.328/2001).
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Observando a LDB, nos itens supracitados, nota-se semelhancga aos principios de trabalho dos
oficineiros e seus projetos que, apesar da caracteristica de ensino informal, valorizam a
experiéncia extraescolar, vinculando a educacdo a aplicacdo pratica do trabalho e as praticas
sociais, o que oferece aos oficinandos o que ndo é dado pelas instdncias governamentais na
educagdo formal. Opondo-se ao ambiente escolar que ndo privilegia a criatividade, Howard
(1984), Morin (2000) e Franco (2011) concordam que a educagdo deveria possibilitar a todos
compreender o contexto ao qual se integram possibilitando desenvolvimento mutuo e
integracdo ao complexo. Segundo Edgar Morin (2000), complexo, do latim complexus,
significa o que foi tecido junto. H4d complexidade quando elementos diferentes sdo
insepardveis constitutivos do todo, interdependentes, interativos e inter-retroativos entre o
objeto e seu contexto, as partes e o todo, o todo e as partes, as partes entre si. Dessa forma, a
complexidade € a unido entre a unidade e a multidimensionalidade. O expressivo surgimento
de atividades como oficinas no ambiente de ensino informal € um indicativo que o ensino
regular ndo abrange em suas atividades a multidimensionalidade de seus estudantes, ou um
modelo ideal de ambiente de desenvolvimento, como apontam Howard (1984), Morin (2000)
e Franco (2011).

Ainda no contexto das leis brasileiras, a Lei 11.769 (BRASIL, 2008), que foi publicada no
Didrio Oficial da Unido de 19/08/2008, na Se¢do I, pagina 1, dispde sobre a obrigatoriedade
do ensino da misica na educacdo bdsica. O Ministério da Educacdo vetou o artigo 2° do
projeto de lei que previa que o ensino de musica seria ministrado por professores com
formacao especifica na area. O veto ocorreu, segundo o governo, pelo nao esclarecimento do
significado da expressdo "formacdo especifica na drea", pela musica ser uma prética social
com diversos profissionais praticantes reconhecidos em todo o pais sem formacdo académica
ou oficial. Esses profissionais estariam impossibilitados de ministrar tal contetido na maneira
em que este dispositivo estd proposto. Esse veto ultrapassa a definicdo de uma diretriz
curricular que estabelece formacgdo especifica para a transferéncia de um contetido no ensino
formal. Em uma andlise geral, esse veto gera duas consequéncias: a primeira seria a
possibilidade de oficineiros sem formacdo especifica (¢ em sua maioria ndo possuem)
realizarem suas oficinas no ensino bdsico e inserir com elas a abordagem que privilegie a
criatividade para o curriculo bésico de ensino, desde que tenha formagdao em educagﬁo”. A
segunda, a continuidade de problemas ligados ao déficit na qualidade do ensino de musica no

Brasil pela auséncia de formacdo especifica na area, além da nao obrigatoriedade dos cursos

3 . .. ... ~ . ~ ,pe ~
% Foi constatado que a maioria dos oficineiros ndo possui formagdo especifica em educago.
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de licenciatura para exercer a profissdo, o que dard continuidade a situacdo atual em que
faltam profissionais habilitados. Em contrapartida, a auséncia de plano de ensino, métodos e
conteidos obrigatérios em musica também indica que dentro do sistema educacional
brasileiro ha liberdade para atua¢do dos educadores musicais, a propor mudangas e aplica-las
em seu trabalho docente, valer-se de novas diretrizes e investigar diferentes abordagens do
ensino de musica a serem trabalhados no ensino regular, compativeis e contextualizadas as
necessidades dos estudantes.

As oficinas brasileiras que integram essa pesquisa nao foram criadas por iniciativa do Estado
na drea da educac@o e muitas afirmam nao poder contar com o apoio dessa instancia. Apesar
de previsto no item X do artigo 3°, a valoriza¢cdo da experi€ncia extraescolar ndo recebe apoio
estrutural ou financeiro, por isso seus organizadores optam por utilizar leis de apoio a cultura
para subsidiar suas atividades, editais do Ministério da Cultura (MINC) ou por ajuda de
fundagdes, como € o caso da oficina de Reciclados de Cateura.

No entanto, como objeto de estudo, as oficinas também sao consideradas profissdo e sustento
de seus oficineiros, e portanto também sao observadas como produtos a serem oferecidos a
quem as patrocine, e nessa condi¢do, estas perdem muito de sua autenticidade como processo
de educagdo musical e de expansdo de capacidades para os oficinandos, ao se adaptarem a
tendéncias de mercado, como a exploracdo da ideia de conscientizacdo ambiental de forma
reducionista, como instrumento de solucdo e resgate de delinquéncia derivada de problemas
sociais ou como experiéncia mistica, como observado anteriormente na descri¢ao das oficinas.
Mesmo com este dado divergente, foram encontrados, em maior ou menor grau, evidéncias
que confirmam a hipétese levantada nesse trabalho.

O grupo Ciclo Natural propde uma transformacdo pessoal em curto espaco de tempo,
enquanto Favio Chdvez, da Reciclados de Cateura, enfatiza que essa transformacgdo é
processual e requer tempo. Entretanto, ambas apresentaram dados que confirmam que a
confianca na capacidade de tocar instrumentos pode ser fortalecida. A prépria simplificacdo
do fazer musical é agente promotor de tal mudancga, dada a proximidade e familiarizacdo com

o gesto musical, como indica Howard (1984):

z

A pretensa falta de dons, tanto nas criancas como nos adultos, é simplesmente a
dificuldade de se familiarizarem com as condi¢des do jogo instrumental, as atitudes,
os gestos, os movimentos de que eles necessitam. E essa dificuldade, a obsessdo que
ela suscita, os esfor¢os que provoca, que obscurecem os dons para a musica (p. 56).

A oficina Musicata ndo revelou indicativos favordveis a hipétese na entrevista do oficineiro

Julio Vasconcelos e tampouco no registro audiovisual de suas oficinas presenciais. Todavia,
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foram encontradas evidéncias em um site no qual o oficineiro Jilio Vasconcelos publica
videos em que ensina a construir diversos instrumentos a distancia e divulga suas
composi¢des com esses instrumentos. Neste site foi identificada expressiva interacdo social,
em que se configuram relagdes e troca de informacdes sobre a construcdo de instrumentos
com material alternativo, com a possibilidade de todos se comunicarem de forma dinadmica e
ndo hierdrquica. Esse sistema dindmico de relacdes sociais denominamos rede social
(BARABASI, 2002; FRANCO, 2011). A rede pode ser pensada como uma malha de pontos e
conexdes entre eles. No caso de uma rede social, estes pontos representam as pessoas € as
conexoes representam suas relagoes (BARABASI, 2002). Franco (2011) aponta que as redes
sociais sdo mais distribuidas do que centralizadas (as centralizadas sdao chamadas de
hierarquias). Por isso, sua dindmica de interacdo ndo € linear, e sim distribuida de forma
complexa, tal como define Morin (2001), como algo tecido em conjunto e cujas partes sao

interdependentes, semelhante a interacdo entre as pessoas.

Segundo Paul Baran (1964), existem trés formas de constituicio das redes (figura 5):

centralizada, descentralizada e distribuida.

Link
Station
CEMTRALIZED DECENTRALIZED DISTRIBUTED
LAY =)} ' ic)
FIG. | — Centralized, Decentralized ond Distributed Networks

Fig.5 - Asredes de Paul Baran (1964, p. 2).
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Constitui-se em rede centralizada a dinamica de relacdes em que hd um né central, que comanda
todos os outros nds de forma linear, sem interagcdes entre eles, exceto com o nd central. Cada
ponto de uma rede é denominado "né" (Barabdsi, 2009). Em redes sociais, o né central € um
lider que comanda todas as decisdes e a este nd todos os outros se conectam. Na rede
descentralizada existem vérios nds centrais que lideram pequenos grupos de nds e controlam as
decisdes e conexdes entre eles. Aos nds centrais definidos por Franco (2011), Barabasi (2009)
define como hubs ou conectores, porque estabelecem um maior nimero de conexdes,
intermediam relacdes entre outros pequenos grupos, como por exemplo, em uma lideranga de um
grande grupo, compartilhada entre outros pequenos lideres. Em uma rede distribuida, todos os
nés podem se conectar entre si, sem hierarquias, e cada um € um centro (FRANCO, 2011).

De forma andloga a dinamica das oficinas, quando uma rede distribuida predetermina acdes ou
fungdes dentro de uma organizagdo, o préprio fluxo do grupo o conduz. Esse fluxo ocorre por
interagdo e imitacdo, como lembra Franco (2011): "sem imitacdo ndo poderia haver ordem
emergente nas sociedades humanas ou em coletivo algum capaz de interagir." O autor ainda
aponta que, numa rede social distribuida, as pessoas, como nao mandam umas nas outras,

encorajam umas as outras, surgindo uma dinamica de empoderamento da coletividade.

A expansdo das redes se dd de n6 a nd, na conexdo com um ponto que tenha maior nimero de
links. Em uma rede distribuida como uma oficina (e identificada como rede social), com o passar
do tempo, os nds que constituirem maior nimero de conexdes, tornam-se hubs. Isso define,
segundo Bronfenbrenner (2001), no diferencial da iniciativa do préprio individuo em seus
processos proximais de interacdes, para elaborar sua transi¢ao de papéis sociais e interagir com

os sistemas complexos que constituem o ambiente, configurando novas redes, de né6 a hub

(Barabasi, 2009).

Destaco que as redes sociais compartilham informagdes, impressdes, conceitos, crengas, opinides
e conhecimento, e uma vez instalado em rede o autoconceito positivo sobre a ideia de realizar

musica, a ideia se difunde com a mesma rapidez com a qual trocam informagdes.

Tomo como exemplo as péginas dos videos publicados na internet do oficineiro Julio
Vasconcelos, em que ha um espago destinado a interatividade de quem assiste aos videos, com a
possibilidade de enviar comentdrios e aprecia-los positiva ou negativamente por meio de votos.
Nesse espaco, hd declaragdes de pessoas comuns que constroem seus instrumentos, conversam
com o construtor € enviam videos como resposta, demonstrando suas confecgoes. Esse dado €
favoravel a hipétese do fortalecimento da confianga na capacidade de tocar por meio da formagao

de uma rede distribuida de construtores (pelo fato de todos terem a possibilidade de comunicag¢ao
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entre si e do livre fluxo de informagdes) e da instalacdo de um pensamento incentivador com
relac@o a construg@o de instrumentos musicais com material alternativo e da pratica musical com

estes.

Na mesma pégina em que se encontram os videos publicados hd um contador que mostra o
nimero de acessos € quantas pessoas o assistiram. O nimero de acessos ao video publicado por
Jilio Vasconcelos em 2010 intitulado "Como fazer flautas de PVC em si e em d6"*' é de 114.861
com 150 comentdrios, 241 votos positivos e 5 negativos.”> O aumento de acessos e de
intercambio de informagdes identificados nessa pagina demonstra a formacao de uma rede social
como decorréncia da constru¢do de instrumentos musicais com material alternativo e da eficiéncia
das oficinas ndo presenciais de Vasconcelos como ferramenta para aprendizado da construgio de
instrumentos e pratica com estes, corroborando o fortalecimento da viabilidade da pratica
musical.
Na comparacdo entre fontes (observacdo de oficinas, documentos publicos e entrevistas)
observou-se que os participantes relataram mudancas no ambito pessoal e de modo a abrir
possibilidades em suas vidas, tanto no ponto de vista social (maior contato com pessoas) como
relacionado ao trabalho. O processo ao qual se submetem nas oficinas, e interagem com outras
pessoas, se configura no papel ideal da educacdo que, segundo Morin (2000, p.39) deve:

favorecer a aptiddo natural da mente em formular e resolver problemas essenciais e, de

forma correlata, estimular o uso total da inteligéncia geral. Este uso total pede o livre

exercicio da curiosidade, a faculdade mais expandida e a mais viva durante a infancia e a

adolescéncia, que com frequéncia a instrucdo extingue e que, ao contrdrio, se trata de
estimular ou, caso esteja adormecida, de despertar.

Na procura por dados divergentes a hipétese de fortalecimento da confianca na capacidade
musical, ndo foram encontrados casos de pessoas que tenham desistido de tocar instrumentos até
0 momento, nem que acreditassem nao poder tocd-los ou que condicionassem a realizacdo da
prética musical a posse de um instrumento.

A emergéncia de atividades educacionais de natureza informal como essas oficinas nos relembra
que "toda evolugdo é fruto do desvio bem-sucedido cujo desenvolvimento transforma o sistema
onde nasceu: desorganiza o sistema, reorganizando-o" (MORIN, 2000, p.82). Algumas oficinas se
caracterizam como acdes de desenvolvimento comunitario (FRANCO, 2011) que mesmo quando
planejadas por uma parte do grupo, também denominados como "liderancas", continuam sendo

elaboradas de forma participativa e as visdes compartilhadas por todos. A modalidade de ensino

*! Disponivel no site Youtube. <https://www.youtube.com/watch?v=Rq4ka5F_ApY> Acesso em 03 jun. 2013.
3 Qualificagdo feita por usudrios que assistem aos videos do site Youtube.
<https://www.youtube.com/watch?v=Rq4kaSF_ApY> Acesso em 03 jun. 2013.
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por oficina também reforca a aprendizagem ndo formal como ambiente de desenvolvimento,
como aponta Franco (2011, p.27):
Naio € por acaso que a educag@o para a sustentabilidade, quer dizer, para a vida (em um
sentido ampliado, envolvendo os ecossistemas, inclusive o ecossistema planetdrio) e para
convivéncia social, ndo comparecam nos curriculos escolares. Elas ndo sdo propriamente
objetos de ensino e sim de "aprendizagem-na-acdo" compartilhada. Ninguém € capaz de

aprender essas coisas apenas tomando aulas ou lendo textos. E necessdrio vivé-las,
experimentd-las, ou melhor, convivé-las.

Construir instrumentos com material alternativo nao interfere direta ou instantaneamente sobre a
confianca na capacidade de praticar musica ou na condi¢do de ter um instrumento para tal, mas
proporciona mudangas na medida em que as relacdes entre as pessoas se configuram no processo
das oficinas. O fato constatado pela verificacdo dos dados € a constru¢ao de instrumentos com
material alternativo aumentou a quantidade de relacGes sociais entre as pessoas que intentavam a
prética musical. Em decorréncia disso, ao representar um ponto da rede social (FRANCO, 2011)
pela aproximacdo do contato entre as pessoas, houve geracdo de novas conexdes sociais e
transicdo de sua atuacdo social dentro da comunidade. A situagdo em que vivem os moradores e

trabalhadores de Cateura, por exemplo, em pouco tempo tornou-se publica a sociedade.

O cardter multiplicador das oficinas proporciona aos oficinandos e oficineiros oportunidade de
trabalho, multiplicagdao do conhecimento e de configuracao de novos grupos, como foi constatado
da triangulacdo de documentos publicos, entrevistas e a descricdo da Oficina de Reciclados de
Cateura e do Grupo Experimental de Musica, o que caracteriza a formacao de rede social. Numa
rede social, todos os pontos t€m conexdo direta uns com os outros, sem hierarquizacdo. A
configuracdo de rede social confere as oficinas, além de autonomia e conexdo entre 0s
participantes, a nocao de responsabilidade coletiva. A rede proporciona maior possibilidade de
atuacdo, e por meio das relacdes que se estabelecem entre as pessoas, a possibilidade de

crescimento com maior seguranca.

A rede social amplia o poder de acdo de cada oficinando, transformando-o em um hub™
potencial da rede de construcdo de instrumentos, ou seja um ponto multiplicador da rede.
Segundo Franco (2011), quanto maior a distribuicdo e conectividade de uma rede social,
maior é o grau de interatividade, consolidando o capital social que significa uma rede de
interacdes, por meio das quais as pessoas se relacionam e aprendem melhor, se relacionam e
por conseguinte progridem com relagdo ao conhecimento: "o conhecimento é uma relagcao

social e ndo um objeto que possa ser estocado, transportado, transferido ou transfundido de

% Hub é um dos pontos de uma rede social que, ao acumular conexdes e conhecimento, torna-se um
multiplicador potencial dessa rede.
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um emissor para um receptor.”" (FRANCO, 2011, p.13)

Os documentos publicados na internet, como sites e videos sobre a Oficina de Reciclados de
Cateura e do projeto Sonidos de la Tierra enfatizam o aprendizado de musica erudita como um
ambiente de salvacdo da violéncia e criminalidade comuns a zonas em que ha exclusao social e
auséncia de oportunidades de trabalho. Apesar do aspecto ideoldgico expresso na fala de alguns
participantes sobre a existéncia de uma musica superior que "salve" as pessoas, o ponto relevante
da "Oficina de Reciclados de Cateura" é o da possibilidade de interagir e vivenciar o
conhecimento em rede e construi-lo na coletividade , pois "uma visdo interativista da
aprendizagem deve se desdobrar nas func¢des sociais associadas ao que chamamos de inteligéncia
coletiva." (FRANCO, 2011, p.5) Dessa forma, foram comprovadas mudancas segundo os

participantes sobre o conceito de musica e de tocar instrumentos.

No caso da oficina "Ciclo Natural" apesar da linguagem apelativa dos arquivos recebidos sobre a
mesma, as informacdes sobre as atividades sdo condizentes com o registro audiovisual do trabalho
dos oficineiros e a entrevista do participante Marco Arruda, ao proporcionarem ambiente de

interacdo social e educagc@o musical privilegiando a experiéncia.

A constru¢do de instrumentos musicais com material alternativo proporciona aos envolvidos a
possibilidade de relacionar-se com a musica de forma mais integra e intensa, como relatou Juan

Gerardo Ayala na entrevista sobre o tema "Mudanca percebida apds o fendmeno".

A forma como se aprende musica ou como se pensa sobre a musica também reflete na maneira
como a musica € representada para as pessoas. Por conseguinte, essa representacdo também
interfere na aprendizagem ou na crenga na capacidade ou incapacidade. Na oficina ndo ha certo e
errado. A atitude criativa dos oficinandos € estimulada, assim como o compartilhamento de
informacdes utilizado como ferramenta de aprendizagem, e sem, portanto estipular uma meta ou
parametro a ser perseguido. Como afirmou Walter Howard:

Ao considerar o melhor comportamento ante a musica depararemos com tudo o que

impede o estabelecimento de relacdes normais e férteis entre a musica € o homem, como
a "falta de dons" e outros complexos de inferioridade. (HOWARD, 1984, p.11)

O papel do oficineiro € de facilitar a aprendizagem ao oficinando e proporcionar a formacao da

z

rede. Esse aspecto € naturalmente estimulado pela prépria disposicdo dos materiais e das
necessidades comuns a construcdo de instrumentos, como buscar timbres, experimentar
sonoridades, e utilizar materiais de cortar, colar, amarrar, riscar, medir. Dessa forma, o foco do
fazer musical se desloca para quem o pratica, indica que a musica estdi na pessoa € na

possibilidade musical, ndo no objeto. O objeto € apenas o meio.
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Jalio Vasconcelos indicou vestigios da formacdo de uma rede descentralizada, em que lidera a
construcao e no fazer musical na maioria de suas atividades. Relacionando esse dado ao contexto
em que atua, como o oficineiro trabalha predominantemente em ambiente escolar ou em projetos

publicos com escolas, adota a lideranca para adequar-se ao modelo institucional da escola regular.

Nos concertos do Semindrio Nacional de Orquestras, tocaram alunos iniciantes, intermedidrios e
avancados. Os iniciantes eram os mais aplaudidos. Como musicista, observo que os alunos do
projeto estdo em processo de aprendizagem, a acertar tons, notas e afinacdo, e tocam todos sem
interromper por erros as obras que executam. Mesmo com imperfei¢des de execucgao, os alunos
realizam a musica com empenho. A plateia, sem alguém que os liderasse, levantava das cadeiras,
dava os bracos e dancava em pares ou em pequenos grupos. O mesmo acontecia quando tocavam

musica local, folclérica ou de autores paraguaios.

O fortalecimento das relacdes sociais proporciona a atribuicdo de valor ao saber compartilhado

como capital social, e a instalacdo da crenca na capacidade de aprender € refor¢ada pelo grupo.

A interagdo entre oficineiros e oficinandos estreita o relacionamento entre os pontos da rede.
Todos os pontos t€m autonomia de criacio. Isso faz com que qualquer um dos participantes possa
ser um multiplicador em potencial. Na linguagem das redes esses multiplicadores se chamam
hubs, e sdo definidos como pontos que estabelecem mais ligacdes entre os pontos na rede. Estes
se configuram em uma rede distribuida, que estimula os oficinandos a também serem
multiplicadores do conhecimento que vivenciaram.

Apesar da linguagem apelativa dos arquivos recebidos da oficina "Ciclo Natural", as atividades
registradas por video demonstram indicios de que ha incentivo a pratica musical, ao

proporcionarem ambiente de interacdo social e educagcdao musical privilegiando a experi€ncia.

O cardter multiplicador das oficinas proporciona aos oficinandos e oficineiros oportunidade de
trabalho, multiplicagdao do conhecimento e de configuracao de novos grupos, como foi constatado
da triangulagao de documentos publicos, entrevistas e a descri¢ao da Oficina de Reciclados de
Cateura e do Grupo Experimental de Musica, o que caracteriza a formacao de rede social. Numa
rede social, todos os pontos t€ém conexdo direta € em mesma proximidade, sem hierarquizacao.
Uma rede social voltada a oficina de construcio de instrumentos musicais com material
alternativo expressa, além de autonomia e conexdo entre o0s participantes, a nocido de
responsabilidade coletiva. A rede proporciona maior poder de atuacdo no meio, € por meio das
relacdes que se estabelecem entre as pessoas, a possibilidade de crescimento com maior

seguranga.
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A forma como se aprende musica ou como se pensa sobre a musica também reflete na maneira
como a musica € representada para as pessoas. Por conseguinte, essa representacdo também
interfere na aprendizagem ou na crenga na capacidade ou incapacidade. A criagdo dos oficinandos
¢ estimulada, assim como o compartilhamento de informagdes utilizado como ferramenta de
aprendizagem, e sem portanto estipular uma meta ou parametro a ser perseguido. Como afirmou

Walter Howard:

Ao considerar o melhor comportamento ante a miisica depararemos com tudo o que
impede o estabelecimento de relacdes normais e férteis entre a musica e o homem,
como a "falta de dons" e outros complexos de inferioridade. (HOWARD, 1984, p.11)

Nos concertos do Semindrios Geral de Orquestras, ocorrido no Paraguai em julho de 2012,
mesmo com imperfeicdes de execucdo, 0s grupos musicais que se apresentavam nos concertos
eram incentivados por outros grupos do mesmo projeto. Também neste caso, a valorizacdo de
acoes coletivas, o capital social e a rede social auxiliam a fortalecer a crenc¢a na capacidade de
praticar musica. O fortalecimento das relacdes sociais proporcionam a atribuicao de valor ao

saber compartilhado como riqueza, como capital social.

Quanto ao instrumento construido com material alternativo, este exige de seu
construtor/executante ac¢do e interacdo para construir e configurar sua identidade
(representacdo) de instrumento musical. O cardter incompleto do instrumento de material
alternativo proporciona a reconfiguracdo do que representa um instrumento musical: de
obstdculo, como meio para a musica que ja esteja latente no praticante, e o identifica com o
seu construtor, que se sente responsavel por sua existéncia.

Relatou Juan Gerardo Ayala na entrevista sobre o tema "Mudanga percebida apds o fendmeno",
que teve a possibilidade de relacionar-se com a miusica de forma mais integra e intensa, utilizando
o termo "sensacdo de instrumentista". Para este participante, o instrumento musical alternativo foi
representado como sendo de cardter simples, incompleto, que exigiu maior participacdo de sua
parte no cunho de técnica especifica para tocd-lo. Sem métodos, técnicas ou carga histdrica
especifica do instrumento e por ele desconhecida, Juan pdde explorar a possibilidades sonoras do

instrumento ao mesmo tempo em que era orientado a toca-lo.

Entre os participantes da entrevista da Oficina de Reciclados de Cateura, alguns pontos foram

observados:

1. Notou-se proximidade nos relatos, constatando a existéncia de iguais palavras
em respostas pessoais. Uma explica¢do para esse fato incide na configuracdo de

rede social, o que proporciona a existéncia de um conceito coletivo, de uma nocao
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de coletividade quanto as suas atividades na oficina.

2. Foram encontradas em reportagens digitais e impressas o mesmo contetido que

0 participante mencionou ha entrevista.
Com relacdo as demais oficinas, destaco dois pontos relevantes:

1. Na observacdo presencial de uma das oficinas de constru¢do de instrumentos
com material alternativo de Fernando Sardo (descritas no capitulo 2) em
comparacdo com a entrevista, pode-se observar concordancia entre seu

depoimento e sua acdo como oficineiro;

2. Quando entrevistados, em todos 0s casos 0s participantes relataram conhecer

outro grupo que também construia instrumentos.

54  QUADRO INTERPRETATIVO

Apo6s o levantamento e organizacdo dos dados, foi realizado o agrupamento e decodificagcdo
de categorias emergentes, que auxiliam na sintese e resultado da pesquisa. Da andlise de
indicadores, foi possivel a elaboracdo do seguinte quadro interpretativo (figura 6) cujos

resultados foram comparados com as outras fontes.

Representacdo do objeto de pesquisa
*Oportunidade  *Ferramenta
*Prazer +Vida *Relagio
»Autoconhecimento * Tudo

Mudanca percebida apés o fenémeno
rAutonomia *Fortalacimento dz radz social »
Rzalizagio passoalr creangana propria capacidads
*Visibilidads »Ampliscio de possibilidadas ds
trabalho * Mudanga de comportamento
*Sustantabilidada «Ralagiocom a misica mais

Obsticulos Participantes
*Descaso do govemolocal »Auséncia de
recursos *descrenga e medo de tocar
*Falta de instrument os musicais = falta de
metas e de relagio com a misica
intensa *ampliagio de compseténcias.

Opinido sobre o seu proprio trabalho

*Importante *F.esponsabilida de *Efeito

o me o da agdo emrede »Consciente *Esforgo
*Iniciativa -Autonomia + Cratividade *Valor *Privilégio »Satisfagio  Aprende Mudanca de papéis sociais

*Felagio com a misica * Socializagdo 3 .
§ § como que faz. Constatado emtodososcasose ligados a

aproximar pessoas) *Acesso d pratica R .
(ap P ) P construgdo de instrumentos.

musical * Mudanga de pensamento®
Crenga na capacidade

Existéncia de projetos futuros
*Desdobramento do trabalho emmeios

(TV, Fadio, Livros, Filmes)
+Ampliagdo da drea de atuagio.

Fig.6. - Quadro interpretativo das entrevistas (elaborado pela autora)
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5.4.1 Categorias emergentes

No resultado da presente pesquisa, demonstramos a utilizacdo da musica nas oficinas de modo
a privilegiar o seu aprendizado como experiéncia de vida, assim como meio de ampliacao de
capacidades. As categorias emergentes da constru¢ao de instrumentos alternativos obtidas do

quadro interpretativo foram sintetizadas em quatro aspectos principais:

1. "Empoderamento” e visibilidade;

2. Cooperatividade, competéncias e autonomia criativa: conhecimento em rede;

3. Misica como possibilidade de trabalho: maior liberdade e ampliacao de
escolhas de vida;

4. Musica como fator de mudanga comportamental.

Por configurarem-se de forma nao hierarquizada, as oficinas de constru¢do de instrumentos
musicais com material alternativo potencializam as acdes de cada participante do grupo. A
dindmica das oficinas corresponde a um sistema que se auto-organiza de acordo com a

interacao social dos participantes e seus resultados, ou seja, a uma rede social.

No cruzamento de dados entre observagao de oficinas, relatos dos participantes e documentos
publicos, constatamos que a atividade de construcdo de instrumentos com materiais
recicldveis ou alternativos conferiu aos grupos visibilidade social a partir da expansao de sua

rede social e pelo impacto causado as pessoas que assistem as performances dos oficinandos.

6 CONSIDERA COES FINAIS: A MUSICA E O INSTRUMENTO

Este trabalho buscou verificar a interferéncia da construcdo de instrumentos musicais com
material alternativo na crenga sobre a impossibilidade da prépria pessoa em praticar musica, €
no condicionamento da posse de um instrumento para tocar, ambos relacionados a
representacao pessoal do instrumento e da pritica musical, assim como o que pensam sobre si

mesmas praticando musica.

Para os grupos estudados, essa pesquisa contribuiu para sua visibilidade no campo da
educagdo musical e na pesquisa em musica, como um recurso educacional eficiente, criado

pela iniciativa de pequenos grupos e segundo suas necessidades.
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As oficinas foram consideradas recursos relevantes para a educacao musical, pois ampliam a
possibilidade de exploracdo sonora na aprendizagem musical, estimulam a criatividade e
permitem a criagdo de uma técnica propria para tocar instrumentos, além do intercimbio entre
areas de conhecimento e da pratica educativa voltada a procura de solugdes para desafios

atuais.

Os resultados foram obtidos por meio de quatro indicativos principais de mudanca apds o

fendmeno:

a. Identificacdo: os oficineiros e oficinandos demonstraram identificacdo com o
aspecto incompleto do instrumento musical alternativo, que exige de seu
executante uma histéria inédita, ausente de carga histérica e a configuracdo de
técnica propria para tocd-lo. A possibilidade da criacdo musical auténtica por
meio da exploracdo sonora do instrumento proporcionou ao estudantes maior

proximidade com a pratica musical e quebra de barreiras.

b. Rede Social: a abordagem das oficinas propiciou a constru¢do do conhecimento
de forma coletiva e o compartilhamento de informagdes entre oficinandos e
oficineiros em fluxo distribuido de forma nao hierdrquica, caracterizando-se numa
rede social. Nesta rede, cada um dos pontos pode ser um potencial formador de
um novo grupo, conferindo-os como possiveis multiplicadores da construgcdo e
pritica musical com instrumentos musicais alternativos e de incentivarem uns aos

outros a pratica musical.

c. Oportunidades: construindo instrumentos musicais alternativos, oficinandos e
oficineiros conseguiram ampliar suas escolhas de vida, viabilizando a musica
como trabalho e estudo e alcangando visibilidade social ao realizarem

performances musicais com esses instrumentos a outras pessoas.

d. Desenvolvimento pessoal: foi relatado pelos participantes das entrevistas que
construir instrumentos com materiais alternativos ou recicldveis, segundo suas
experiéncias, ocasionou apuragdo da sensibilidade, percepcao sonora e melhora na
pratica musical. Alguns participantes relataram diminui¢do de timidez e melhora
na capacidade de falar em publico, além de melhora na articulagdo do
pensamento. Tais resultados estdo relacionados diretamente com o autoconceito
dos participantes, com o aumento de sua segurancga e a constru¢io do autoconceito

positivo desses estudantes, enfraquecendo a formagao de uma possivel crenga em
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sua incapacidade.

d. Transi¢@o de papéis sociais: a atuagdo em oficina proporcionou a oficinandos e
oficineiros a possibilidade de maior atuacdo social, de ensinar e modificar seus
padrées de vida, ampliando essa mudanga a outras pessoas de seu convivio e seu

meio social préximo.

Os resultados obtidos sobre a melhora da articulagdo do pensamento, fala e aumento da
desinibicao foram acréscimos que podem se desdobrar em estudos posteriores a respeito desse

assunto.

Para se ter um resultado positivo € necessario ter uma pré-conscientiza¢cdo ou a0 menos a nao
instalacdo de um pensamento limitador em relacdo a pratica musical, além da rede social que
o incentive. E relevante destacar que a constru¢io de instrumentos com material alternativo é
uma ferramenta ou recurso de aprendizagem dentro do ensino de musica e que a forma e
contexto em que € utilizada infere diretamente no alcance de objetivos gerais e especificos

dos educadores musicais que a utilizarem.

Com relacdo ao intercambio com outras dreas de conhecimento, os participantes afirmaram ter
adquirido maiores conhecimentos por meio da rede de construcdo de instrumentos musicais
de material alternativo, e apesar da identificacdo de discordancias entre as falas dos
entrevistados e os dados de outras fontes, todas as oficinas confirmam a hipétese, duas delas
com resultados mais expressivos (Oficina de Reciclados de Cateura e a Oficina de Luteria

Experimental de Fernando Sardo).

O ato de construir um instrumento musical com as préprias maos interferiu na relagdo entre
jovens e adultos e o seu conceito sobre a pratica musical, e, por conseguinte, na ideologia de
que ela ndo seja uma possibilidade de escolha de todas as pessoas. Esse fendmeno ocorreu por
meio da desconstrucdo da representacdo anterior do instrumento musical (e de praticar
musica), pelo aprendizado vivenciado, baseado na experiéncia de vida e pela formacao de
redes nesse processo, conferindo autonomia em seu aprendizado. Como afirmou Jeandot

(1997, p.30):

A utilizacdo de instrumentos construidos por elas mesmas desperta-lhes o desejo de
explord-los musicalmente, isto é, de fazer experiéncias para obter todas as
sonoridades possiveis. O resultado sonoro, o prazer da construcdo também
desmistificam o prestigio dos instrumentos prontos, muitas vezes dificeis de

adquirir.

Concluimos que as oficinas de construgdo de instrumentos com material alternativo
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confirmaram-se, no contexto apresentado, como uma das possiveis solu¢gdes para a crenga na
impossibilidade de tocar instrumentos, fortalecendo a confianga dos oficinandos em sua
propria capacidade de praticar musica e como recurso para a falta de instrumentos no
aprendizado musical. Foi comprovado por meio desta pesquisa que a abordagem das oficinas
de construcdo de instrumentos musicais com material alternativo, considerando a pré-
conscientizacao positiva sobre o fazer musical e o fator tempo, proporcionam o fortalecimento
da autoconfianga na habilidade musical do estudante e facilitam o processo de aprendizado
musical, podendo ser aplicadas, devido a flexibilidade, em ambiente de ensino regular ou

informal.

A partir desta pesquisa, educadores musicais podem utilizar a constru¢do de instrumentos
musicais com material alternativo como recurso diddtico no ensino regular de musica ou
especifico de instrumentos. Por meio do levantamento bibliografico sobre o assunto, da
descricdo de oficinas e dos relatos dos participantes, este estudo também pode ser utilizado
como referéncia para aplicacdo em projetos futuros, como diretrizes, publicacdes sobre a

constru¢do de instrumentos alternativo, projetos educacionais € componentes curriculares.
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ANEXOS

A CARTAS DE CESSAO ASSINADAS PELOS PARTICIPANTES

CARTA DE CESSAOD

Sao Paulo, 03 de junho de 2012
A guem interassar possa,
Eu, Julio César de Vasconcelos, declaro para os devidos fins que cedo os direitos de minha
entrevista transcrita (realizada em 30 de maio de 2012) para que Daniele Munhoz Garcia

possa usa-la com as limitagdes abaixo relacionadas:

Pesquizsa académica, dissertagéo de Mestrado do Programa de Pé6s- Graduagdo e

atividades relacionadas,

Da mesma forma, estendo os limites a terceiros, ficandoe seu uso vinculado a Daniele
Munhoz Garcia, gue tem sua guarda, abdicando de direitos sob a entrevista, o que estendo

também a meus descendentes, subscrevo a presente.

NOME: JULIO CESAR DE VASCOMCELDS

ASSINATURA:

Julio César de Vasconcelos 1



103

S5ao Paulo, 03 de junho de 2012,

CARTA DE CESSAQD

Eu, Jilio César de Vasconcelos, autorizo que minha entrevista concedida em 30/05/2012
e transcrita por meioc de mensagem instantdnea, assim como videos e registros de
imagem e som fornecidos sejam arguivados no Instituto de Artes da UNESP e que uma
copia da mesma fique sob os cuidados de Daniele Munhoz Garcia, em formato gravado e
escrito.

Autorizo também que minha enfrevista seja utiizada para fins de publicagdo por Daniele
Munhoz Garcia.

Esta autorizacao exime meus descendentes dos direitos sobre a entrevista.

/
£ }v‘j“ L- Vit —

{ - :
"I-";ﬂULID CESAR DE VASCONCELOS
!:‘."

Julio César de Vasconcelos 2




S30 Paulo, 09 de Setembro de 2012.

CARTA DE CESSAQ

Eu, Fernando Sardo, autorize gue minha entrevista concedida em 09 de agosto de 2012,
captada em audio e transcrita, assim como videos e registros de imagem e som
fomecidos sejam arguivados no Instituto de Artes da UNESP e gue uma copia da mesma
fique sob os cuidados de Daniele Munhoz Garcia, em formato gravado e escrito.

Autorizo também gue minha entrevisia seja utilizada para fins de publicagdo por Daniele

Munhoz Garcia.
Esta autorizag3o exime meus descendentes dos direitos sobre a entrevista.

e

F i_!‘_r_..ij..__ -

FERNANDO 3ARDO

Fernando Sardo 1
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CARTA DE CESSAO
S30 Paulo, 09 de setembro de 2012.
A quem inferessar possa,
Eu, Femando Sardo, declaro para os devidos fins que cedo os direitos de minha entrevista
transcrita (realizada em 09 de Agosto de 2012) para que Daniele Munhoz Garcia possa usa-

la com as limitag@es abaixo relacionadas:

Pesquisa académica, dissertagido de Mestrado do Pregrama de Pos- Graduagio e
atividades relacionadas.

Da mesma forma, estendo os limites a terceiros, ficando seu uso vinculado a Daniele
Munhoz Garcia, que tem sua guarda, abdicando de direitos sob a enfrevista, o que estendo
também a meus descendentes, subscrevo a presente.

Fernando Sardo 2
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CARTA DE ASIGNACION

580 Paula, Enare 2013
A unen pakda inberesar,

Yo, JUAN GERARDO AYALA, declaro para principics apropiade que los derechos de mi
antravista transcrita (celebrada em el mes de JULIO 3012) para Daniele Garcia Munhoz se

puade utilizar con las limilaciones gua se indican a continuaciin:

La investigacidén académica, la tesis de la Maestria del Programa de Postgrado y
actividades relaclonadas,

Dl mésma medo, los limites se extiendan a tarcarcs, por o que su uso vinculado a Daniela
Munhoz Garcia, quien bene la custodia, abdicands de los derechos en la entravisia, gue se
extienden también a mis descendientes, me avalan

MOMBRE: JUAN GERARDO AYALA

f

FIRMA: « Lo Mool

Juan Gerardo Ayala 1
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CARTA DE ASIGNACION

S840 Paulo, Enere 2013

A guien pueda interasar,

Yo, AMDREA BURT, declarc para principlios apropsado qué s derechos de mi enlrevisla
transcrita (celabrada em &l mes de JULIO 2012) para Danlele Garcia Munhoz se pueds

utilizar con las limitacionas gue se indican a continuacion:

La investigacidén académica, |a tesis de la Maestria del Programa de Postgrado y

actividades relacionadas,
Dal mismo modo, los imites se extiendan a tercercs, por 1o gue su uso vinculads a Daniele

Munhoz Garcia, quien tiene la custedia, abdicando de los derechos en la enfrevista, que se

exligndan {ambién a mis descendientes, me avalan

NOMBRE: ANDREA BURT

FIRMA 1T "F

Andrea Burt 1
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CARTA DE ASIGNACION

LS80 Paulp, Energ 20132
A cuaen puseda interesar,

Yo, DULCE LOPEZ, declaro para principios apropiado que los darechos de mi entrevisia
transcrita (celebrada em & mes de JULID 2012) para Daniele Garcia Munhoz se puede
utihzar con las imacionas R 58 nlican a (,‘.l','ﬂ"l'.ll'luﬂt,‘:ll.':ll"l

La investigacidn académica, la tasis de la Maestria del Programa de Postgrado y
actividades relacionadas,

Del mismo modo, o8 limites s6 extiendan a tercarcs, por o gue Su uso vintulado a Danisle
Munhoz Garcia, quien tiens & cusiodia, abdicando de los derechos en la enlrevista, que se
aextienden tfambién a mis descendientes, me avalan

NOMBRE: DULCE LOPEZ

llr.r
[ [
FIRMA: <=4 T

Dulce Lopez 1
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CARTA DE ASIGNACION
S8o Paulo, Enere 2013

A quien pueda interesar,
Yo, ISRAEL LOPEZ, daclaro para principios apropiado gue los derechos de mi entrevista
transcrita (celebrada em al mes de JULND 2012) para Daniele Gercia Munhoz sa pueda

ulilizar con las limilacionas que se indican a confinuacion:

La |I'I'-I'Eﬂﬁﬂﬂ'¢|¢l1 académica, la tesis de la Maestria del Programa de Postgrado y
actividades relacionadas,

Del mismo mode, los imites se extienden a tercercs, por o que su usd vinculads a Daniele

Munhoz Garcia, guien tiens la custodia, abdicando de los derechos en la enfrevisia, que e

extrendan tambiégn 8 mis descendientes, me avalan.

NOMBRE: ISRAEL LOPEZ

4

FIRMA -

Israel Lopez 1

109



CARTA DE ASIGNACION

580 Paulo, Enero 2013,
& uien pueda inbaresar,
o, LUIZ SZARAN, declarc para principios apropiedo que los demachos de mi entrevisia
transcrita {celebrada el 20 DE JULID 2012) para Daniele Garcia Munhoz $e pueds ulilizar

con las limiaciones que se indican a conlinuacion

La investigacion académica, la tesis de la Masstria del Programa de Postgrado y
actividades relacionadas,

Dal mismo modo, los limites 52 extlanden & tercanos, por bo gue su uso vinculado a Daniale
Munhie Garcia, guien tiena la custodia, abdicando de los derachos en la enlrevisia, que 58
axbendan tambian a mis dascendiantas, ma avalan.

NOMBRE: LUIZ SZARAN

FIRM&

Luiz Szaran 1
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CARTA DE ASIGNACION

Séo Paulo, Enaro 20132
A quien pueda interesar,

i, SERGID ARMOA, declars para principics apropiado que los derechos de mi enrevisia
transcrta (coebrada em & mes da JULID 2012) para Daniela Garcia Munhoz s& pusde
utilizar con las limiaciones gue sa indican a continuacion:

La investigacién académica, la tesis da la Maesatria del Programa de Pestgrado y

actividades relacionadas.

Dol mismo modo, 105 limites 58 axbienden a tarcarcs, por lo gue su uso vinculado a Daniela
Munhoz Garcia, quien tiena la custedia, abdicando de los derechos en la endrevisia, gue sa
extendan tambidn a mis descendiantes, me avalan

NOMBRE: SERGIO ARMOA

APl
FIRMA: 41"

Sergio Armoa 1
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B TRANSCRICAO DE ENTREVISTAS DOS PARTICIPANTES

Participante DL (Dulce Lépez)

Mulher, 25 anos, paraguaia, professora de musica e musicista. Participou da Oficina de Reciclados de Cateura
quando crianga e adolescente. Coordena um projeto musical de fundo social no Paraguai que ganhou visibilidade
a outros paises ao exibir videos e promover concertos com instrumentos de material alternativo (SLT). Também
realiza a parte visual de divulgacdo desse projeto. E universitaria do curso de marketing.

21/07/2012 — Semindrio Geral de Orquestras — Caacupé, Paraguai.

P: Ola... bom dia...

DL: A gente nunca pode falar...

P: Vocé tem tempo um pouquinho?

DL: E.

P: Ah, entdo vamos. Quer conversar aonde?

DL: Aonde vocé quiser.

P: Quer ir ali abaixo, na travessa?

DL: Vamos até a Raquel. Sendo, me chamam logo.
P: E ai, tudo bem? Tudo certinho?

DL: Tudo certo.

P: (risos) Que bom, né? Porque sdo tantos alunos.
DL: E... Agora ja chegaram mais de 650 alunos...
P: (risos) Quantos...

DL: Ja chegamos a quase dois mil.

P: Quantos tocam juntos... Total... No mdximo de formag¢@o? Dois mil? Eles ndo tocam todos ao mesmo tempo?
DL: Mil e quinhentos...

P: Mil e quinhentos...

DL: (fala com o irmao) Ele é meu irmio...

P: E... Eu sei... Marquei com ele ao meio dia. Ontem ele tinha apenas dez minutos até... Para ir para casa e se
trocar...

DL: E todo dia... Sim, e também dormir cedo, senfo jando da...

P: A sua rotina didria tem sido vocé chegar pela manhd bem cedo, ensaiar, almogar, ensaiar de novo e ir para
casa para descansar...



113

DL: Dos meninos?

P: Nao, o seu...

DL: Nio... O meu é organizar tudo... E... Chegar cedo... E...
P: Vocg esta na organizacdo aqui?

DL: Na organizacio... E também...

P: Mas vocé tocou também

DL: Toquei, toquei também... Somente...

P: Esté tranquila...

DL:E..E..O primeiro dia € o dia... (risos) fatal...

P: Que é muito... Muita gente chegando... Tem que organizar...

DL: E... Fica cheio, muita gente chegando, muitas... E o povo também fica mais acelerado... Mas tudo saiu
6timo...

P: Eu participei de algumas dindmicas com os pais e achei muito bacana, assim...
DL: ((consentiu com a cabeca))

P: O que eles falam, o que eles pensam do projeto é... Muito interessante...
DL:E..

P: Ah, sente aqui, que estd Sol...

DL: Sim... ((brinca com colegas que passam: - que guapas!!!))

P: Bom, vamos 14. Voc€ nio chegou a construir instrumentos?

DL: Nio. (risos)

P: Mas tocou com eles?

DL: Sim. Tocar toquei... Eu fui até a Espanha tocar com eles.

P: Eu acho que cheguei a ver algum video com vocé tocando... Vocé era bem mais novinha... Quantos anos vocé
tem?

DL: 25. ((interrompe para dar informacdes para uma pessoa))

P: Vou te fazer algumas perguntas, porque, apesar de ndo ter construido os instrumentos, vocé tocou com eles,
fez reparos e participou da organizagdo... E acabou acompanhando todo o trabalho com as oficinas... Em
primeiro lugar, muito obrigada por responder-me algumas perguntas. Quero que se sinta livre para dizer o que
pensa, porque apesar de falar bem o espanhol, compreendo bem e me esforcarei todo o possivel para explicar as
coisas em espanhol para vocé.

DL: Muito bem... Falou bem... Espetacular... (risos)

P: O que significa para vocé a existéncia de projetos como o que vocé participou?

DL: Para mim significa oportunidade... Oportunidade para as pessoas do interior, porque se trabalha muito com
as pessoas do interior... Oportunidade... De dar as criangas o mesmo ensino de musica que tém as pessoas da
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capital... Que... Muitas vezes ndo aproveitam, mas que tem essa oportunidade... Tem um lugar aonde ir... Para
mim o projeto, o SLT significa oportunidade de ter todos os mesmo ensino, esse ensino de mdsica...

P: Hum... Em sua vida, o que mudou depois de ter participado deste projeto?

DL: Bom... Em minha vida... Em particular... E... O que é a parte social de relacionar-se com as pessoas...
Porque ninguém te prepara... Por mais que... Mesmo eu tendo muitos irmdos... Ninguém te prepara para
conviver com mil e quinhentas pessoas diferentes... Ninguém te prepara para... Para estar com pessoas que ndo
estdo no mesmo nivel, que ndo estd na mesma condi¢do, inclusive de diferentes etnias, racas... E... Chegar a um
projeto e poder desenvolver isso de forma harmdnica para mim foi o mais lindo, por que... Eu, pessoalmente fui
uma pessoa muito timida... Eu nem falava... De crianga era aquela que ndo falava... Nunca falava... E hoje em
dia, depois de 17 anos eu coordeno um projeto em que tenho que falar com todos, com coordenadores, com
criangas, as vezes tenho que ser a apresentadora... E muitas coisas que te ajudam a desenvolver. Portanto, acho
que o que muda € sua percepcio de o que € socializar...

P: Muito bom... Em sua opinido, o que é musica?

DL: Para mim, neste momento, com o projeto SLT é uma ferramenta. E a ferramenta pela qual se chega a todos
os coracdes dos inclusos. E a ferramenta a musica. Ndo é o principal, porque nosso objetivo nio é que sejam
bons musicos, € uma ferramenta para que se possam desenvolver valores mediante a misica, porque com a
misica se desenvolvem valores como a disciplina, a constancia, a honestidade, porque se tem que saber quando
se desafina, quando ndo desafina, ser consciente disso, entdo acredito que a musica € uma ferramenta, entdo. Nao
algo fundamental, muitas pessoas confundem, de repente, porque num projeto onde todos tocam muito bem, e

num projeto onde se utiliza a musica para reunir essa quantidade que temos aqui,
P: Que tipo de obstaculos enfrentou ou tem enfrentado, para seguir com este projeto.

DL: Acredito que mais que nada, sempre sdo os problemas financeiros... Porque o projeto busca que as
comunidades sejam autossustentdveis, que elas trabalhem por um tempo. O projeto lhes ajuda pagando um
professor e depois elas tem que conseguir apoio local. E as comunidades, ndo € o nosso caso, mas em outras
comunidades onde as autoridades ndo as estdo apoiando... E ndo conseguem coisas... E sempre vai ser um
problema que as autoridades apostem no Paraguai, na cultura... Até agora se acredita que apostar na cultura é
gastar dinheiro... Por coisas que ndo sdo... De valor. Aqui muita gente nos diz: ‘por que fazer um teatro...
Cultural em vez de fazer um hospital?’ por exemplo... Entdo, temos sempre um problema de inversdo da cultura
no Paraguai. Isso é geral...

P: Acredito que isso seja um grande... Problema.

DL: Acredito que é um obstidculo que vamos sempre encontrar, mas ndo ¢ impossivel... Abrindo as cabegas,
acredito ser possivel.

P: Em sua opinido, qual s@o as oportunidades que oferece este projeto?

DL: As oportunidades... De poder estudar miusica... Para comegar, certo?... De tirar o medo do paraguaio de
aprender um instrumento, porque os paraguaios conhecem dois instrumentos: o violdo e a harpa... Antes diziam
‘violino’ e todos ficavam com medo... E... Com certa precau¢do, porque era um instrumento muito delicado
comecgé-lo, e hoje vocé vé€, em cada comunidade do interior que se vai do Paraguai que se vai, se diz ‘violino’ e
estdo todos acostumados. E esse... E esse medo, perder o medo de tocar, ndo, quicd ndo toquem, mais adiante
ndo sejam musicos, mas que tenham a oportunidade de tocar... E a oportunidade de conhecer-se, sempre se diz
que o musico nunca estd sozinho, tem sempre muitos amigos, e acredito que este semindrio demonstra que eles
ja formam uma rede... Em nivel nacional, e conseguem ter isso, vinculos, de amizade, e a diferenca sdo as
demais criancas, da oportunidade que tem de ter mais amigos, de ter lugares, e... Como € o caso de muitos
meninos do projeto que ja fizeram amizade com gente do exterior e depois ja viajam por conta porque sdo
convidados, etc.

P: O que vocé acha dos Reciclados? A respeito do que disse sobre perder o medo de... Tocar um instrumento, de
chegar ao violino, por exemplo? Vocé acha que a orquestra de reciclados tem alguma coisa a ver, tem alguma

relacdo com essa perda do medo do violino, como as cordas, ndo sdo da cultura, que sdo europeus, né?

DL: Bom, o tema dos... Dos instrumentos reciclados €... Todo um tema a parte, porque surgiu numa comunidade
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de SLT, certo, de inicio, que eles queriam pertencer ao projeto, € ndo tinham... Dinheiro para poder comprar
instrumentos. Entdo, foi uma ideia deles de reciclar as coisas e poder demonstrar que podiam iniciar com um
instrumento, mas ndo soava. E demonstraram que poderiam soar.

P: Poderiam soar.

DL: Mas... Era para que o projeto pudesse chegar a eles. Obviamente que queriam que nossa atengdo se voltasse
a eles e no final os demos instrumentos tradicionais. E surgiu a ideia de poder criar seu préprio instrumento de
forma que pudesse soar de verdade. Sabemos que hd vérios grupos que fazem isso, mas normalmente sdo feitas
com partes de instrumentos pré-fabricados...

P: Hibridos...

DL: Estes instrumentos reciclados sdo totalmente reciclados, ou seja, ndo é que uma parte do instrumento € de
um instrumento original, ndo é, é totalmente... Entdo... Sdo mais dificeis de executar que os instrumentos
normais... Entdo... Se, o que... Os instrumentos reciclados passam, transmitem uma ideia de que ndo hd nada
impossivel... De que se ha algo que desejamos, eliminamos, e o que se puder reutilizar... E que diariamente
jogamos fora, se hd uma colher, uma lata, que se possa reutilizar, e que realmente ndo pensamos, ndo temos a
criatividade de pensar tanto e mais calmamente sobre as coisas que nds temos. Hoje tudo é mais facil, ter, mais
facil desejar, mais facil comprar as coisas, € ndo valorizamos realmente o que sdo. Acredito que para os
reciclados, mais do que perder o medo da misica, acontece que as pessoas que assistem 0s concertos de
reciclados digam - eu estou jogando muitas coisas que podem servir a outros ou “ eu estou jogando fora muitas
coisas que eu posso fazer para ajudar aos outros.

P: Ainda neste assunto, qual, vocé que acompanhou durante muito tempo a orquestra de reciclados e tocou...
Vocé acha que... Qual foi o impacto que essa orquestra proporcionava a estas pessoas, a voces, a vocé, aos
outros... As pessoas que assistiam...

DL: Bom, eu particularmente estou desde que comecaram, e eu pude acompanhd-los em dois... Eventos no
exterior. No Paraguai estive sempre, certo?... E... Das vezes que saimos da primeira vez fomos a Argentina, que é
mais perto, para as pessoas era uma novidade que pudessem soar, porque todos os instrumentos soam nenhum
que se v€ parece que soa, eles ndo t€m amplificacdo, mas para as pessoas ja € chocante ver como um instrumento
feito totalmente... De lixo possa soar... Acredito que esse seja o primeiro impacto das pessoas. Para o miusico é
muito mais dificil, porque ndo tem as comodidades de um instrumento comum, por dizer, o violino é uma lata, e
ndo tem um lugar para apoiar o rosto, porque € uma lata, ndo é muito cdmodo, por isso ndo podem tocar muito os
pequenos, de repente, iniciar no que sdo os instrumentos formais de cordas, os violdes, estes sdo mais ficeis de
tocar... Mas para nds, que nés estamos tocando, é um desafio, € um desafio grande poder tocar com um
instrumento, poder afinar e poder, porque soam mais baixinho que os instrumentos normais. Soa a mesma
afinacdo, mas soam mais baixinho, entdo é mais forca, tem a sua prépria técnica, e... Tém suas limitacdes.
Porém, acredito que o impacto que o publico recebe, sempre sdo jovens os que estdo executando, sempre haverda
pequenos tocando, eu sou a mais velha hoje do projeto, e sempre haverd pequenos tocando, e ver um pequeno
tocando um instrumento reciclado, e que soe, normalmente se apresentam e executam todos juntos, e soa bem a
orquestra, e depois fazemos a demonstracdo por instrumento, para que vejam que é de verdade, que ndo é uma
gravacdo, e acredito que af as pessoas ficam mais envolvidas, né? De ver... Uma flauta feita de cano... € somente
um cano de dgua...com algumas colheres, de nem lugar preciso, e que faz melodias... E sempre nas apresentacdes
fazemos a comparagd@o as pessoas, que deste instrumento nao sai nem dofa por cento de um instrumento musical
normal...

P: Sim, por ressondncia... O que mudou musicalmente para vocé depois de ter participado desta experiéncia
com os reciclados?

DL: Musicalmente... E... Justamente porque tém limita¢des esses instrumentos, aprendemos muitissimas coisas
musicais que ndo te ensinam nos conservatorios, nio te ensina um professor de violino... Nao te ensina um
professor... Nem de regéncia nem de nada, que sdo improvisacdes, sobretudo, porque, como te disse, 30 muito
dificeis de executar, e, ao ser totalmente reciclado, podem variar, pode ser que a corda se afrouxe, e... Pode ser
que o cano por estar frio, ndo esteja andando bem e te soe outro tom, ou seja, mas que todos nds aprendemos a
ser um pouco mais improvisados, que é uma qualidade que falta a muitos musicos que sdo s6 de conservatdrios,
que ndo tem nem a prética, que ndo tem nem a pratica de repente...

P: Este € um problema do mundo... (risos)
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DL: E um problema dos musicos... Entende? Aqui hi misicos que improvisam, que dizem que tocam de ouvido,
que tocam muito bem, mas que ndao podem ler uma partitura. E hd o outro grupo de conservatério que sé 1€ se
tiver a partitura e a 1€. Bom, acho que essa € a parte que fazia o reciclado, porque, tinhamos assim, em regra, no
momento da atuag@o poderia se apresentar qualquer coisa, se caso viamos que no momento soltou uma corda, de
levar, e... Poder improvisar todas as vezes, tinhamos que improvisar, a melodia de um instrumento passava para
outro direto, isso tinhamos que fazer nés todos, um para o outro.

P: Muito rico...

DL: Mas... Dessa forma, para mim, assim, o “Reciclados” é mais uma mensagem de... De cuidado ambiental e
de conscientiza¢do do que estamos desperdigando também tanto em criatividade e de valor, como também do
que temos que cuidar do meio ambiente agora. Por que... Realmente o repertério € muito variado, mas... Nao
podemos tocar um concerto de orquestra e violoncelo, porque ndo vai soar tdo grande, tdo lindo, nem de tanta
qualidade, mas podemos mostrar que sim, as notas soam...

P: Foi importante para vocé... Foi importante na sua formagao...
DL: Muito importante, muito importante...
P: E... O que € criatividade para vocé?

DL: Criatividade... O projeto de reciclados é um disparador... Para outras coisas, certo... Atualmente eu trabalho
em outro projeto, onde trabalhamos com escolas do interior... Algumas escolas... Demonstrando que... Dando
materiais aos pequenos... E eles podem criar coisas novas que nds, maiores, j4 nem imaginamos € que podem
servir para estudar musica... Para mim, isso € criatividade... Porque nés, levamos, por exemplo, latas, e levamos
muitas coisas, eles experimentam instrumentos de percussdo, e as criangas, ja desde pequenos, pode ir
aprendendo ritmo, fazer ritmo, a diferenciar ritmo e demais coisas, né? Para mim, criatividade € isso: poder
utilizar-se do que se tem, sem queixar-se do que ndo ter algumas coisas, e poder fazer o mesmo que fazem outras
comunidades ou outras pessoas. Para mim, isso € criatividade, poder se autoquestionar e procurar uma forma,
sem ver somente os lados negativos, né? Por que... Acho que isso é um erro, mas nio somente dos paraguaios,
mas do mundo, de ver sempre o que ndo se tem, antes de ver o que sim, se tem...

P: Acredito ser um problema do ser humano... (risos) o ser humano é assim em alguns momentos... O que é um
instrumento musical para vocé?

DL: Um instrumento musical normal...?
P: O que é um instrumento musical... O que acha que € um instrumento musical? O que é para vocé?

DL: Para mim, mesmo, é o meio pelo qual posso criar musica para... E... Para desfrutar daquilo que eu gosto...
Maestro ****** sempre diz que é uma forma de criar arte e criar beleza que, afinal, sempre estamos buscando
musica em... Em todo mundo... Apesar de ndo serem musicos, muitas pessoas buscam a musica para poder...
Sentir-se livre, assim, vamos dizer... E acho que nés que somos mdsicos, temos a... A... Ferramenta do
instrumento musical para criar beleza... Para mim, € isso...

P: Ok. Acho que... Se for possivel, poderia fazer comentdrios sobre algo que observou ou teve alguma
experiéncia com as apresentacdes dos reciclados...

DL: Bom... Eles s3o um grupo ja a parte, agora independentes. “Os Reciclados” comecaram com SLT. Hoje em
dia eles estdo independentes, isto €, sdo parte do projeto, mas hoje ja tem uma, uma ...

P: Uma vida prépria...

DL: Exatamente, certo? Porque consideramos que cada um seja independente, ndo sempre depender, e sim (...)
quando vai ver e... Eventos, todos nos reunimos de volta, mas jd cada um j4 é também independente... Na época
em que eu fui pude... Resgatar mais foi quando eu fui me apresentar na Espanha, Madri e foi quando vi o Papa e

mais coisas ai, certas? Acho que... Para o europeu € muito grande...

P: Era o Papa Jodo Paulo IT ou...?
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DL: Nio, era esse Papa de agora... Foi o ano passado. No ano passado houve um encontro de jovens em Madri,
Espanha, este encontro de jovens...

P: Tocou... Ah, vocé... Vocé tocou no ano passado (2011) com esses instrumentos de reciclagem?
DL: Sim.
P: Ah, que interessante...

DL: Entdo... E... Ver essa experiéncia nos levou, assim... A acreditar que... Acho que a percepcdo do europeu é
maior do que dos outros... Porque nés, latino-americanos temos certas afinidades e tantas coisas em comum
enquanto o que € pobreza, sobretudo. Sabemos o que sdo... As favelas, aqui nds temos varios marginais, € vemos
essa realidade de gente que sobrevive todos os dias. Acho que para os europeus € totalmente diferente, entao
para eles o impacto € muito mais forte... Eles ndo sabem quando nés dizemos que se fazem instrumentos... De
lixo, af lhes custam imaginar um... Um... Aterro de lixo, de montanhas de lixo e que as pessoas facam daf coisas,
eles ndo imaginam isso, certo? Porque eles tém outros métodos de eliminar o lixo... E tém outros problemas, ndo
digo que menos graves, mas ndo conhecem essa realidade e acho que isso impacta sempre mais o europeu... E
pela referéncia de outras criancas que ja viajaram por toda a Europa, também, pela Alemanha e demais coisas, o
impacto é... E maior para eles sempre...

P: Hum...
P: Vocé estuda musica hoje? Quais sao suas atividades hoje?

DL: Eu estou trabalhando em vérias fundacgdes, sempre com o tema musica... Eu ja conclui meus estudos de...
De... Teoria musical, instrumento, segue sempre estudando... A viola € o meu instrumento... J& me formei em
violonista cldssica... O violdo cldssico ja terminei também... Hoje sigo estudando instrumentos, minhas
atividades s@o trabalhar de segunda a sexta nas fundacdes, como te digo, trabalhamos em outros projetos,
sobretudo no SLT, na coordenagdo geral cinco anos, e, desde o ano passado estou trabalhando, no que é um
pouco, alimentar nosso sistema educativo no nivel escolar que € muito pobre, muito pobre, e... Estamos levando
instrumentos até as escolas agora. O SLT leva até as comunidades, e nés levamos até as escolas. Quer dizer, com
pequenos, ja aprendendo, e para que o nosso ministério da cultura veja que necessdrio €, ja, ampliar e investir
nessa drea, entdo, mais ou menos sempre estou viajando por tudo porque trabalhamos muito pelo interior e
estamos nos deslocando sempre, e sempre estou viajando, e de noite temos ensaio com as criangas, € eu sou da
cidade de Caacupé. Tenho que vir de Assung¢do até aqui todos os dias porque toda noite ha ensaio de orquestra.

P: Todos os dias vocé pega dois ou trés Onibus para vir até aqui?
DL: Sim.
P: Para trabalhar?

DL: Assim mesmo. E... No ano passado eu morava em Assun¢iao, mas me custava mais porque ficava mais longe
das criangas que estudam miisica aqui em Caacupé, que ao mais de 70 meninos estudando aqui. Em cada dia da
semana hd um nivel: inicial, intermedidrio, avangado... Preciso estar em todos eles para poder ajudi-los,
porque...

P: Vocé toca, ensina viola, violdo, violino...

DL: Orquestra... Ensaiamos a orquestra, ajudamos para quem ensaia, temos o nosso diretor, mas também os
ajudamos, dizemos o que poder fazer, e também coordenamos para que todos estejam recebendo a mesma
educagdo, porque as vezes contratamos outros professores, mas temos sempre que ficar olhando os que estdo
participando, tudo isso...

P: E um grande problema, porque sdo vdrias formacdes diferentes, e ndo se sabe como o professor vai...

DL: Assim mesmo, e também as criancas. Como sou da cidade, eu conhego as criancas. Os professores, nds os
trazemos a Assuncio, mas nds conhecemos os meninos, entdo nds dizemos ‘ah, ndo, este tem que entrar, estes
tem que separar de outro’, por aqui... E... Sim, temos que viajar todo dia duas horas e meia até Assuncdo e duas
horas e meia para voltar... Normalmente eu chego as dez da noite... Estou terminando minha faculdade também
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de marketing, porque eu sou professora de design gréfico, e estou terminando marketing para poder seguir para
publicidade... Bem completinho meu... (risos)

P: Muito rico... Eu comecei a faculdade de publicidade quando era mais jovem... Comecei dois... Cursos ao
mesmo tempo... Porque trabalhava a tarde... De manha Musica, trabalhava a tarde e a noite publicidade...

DL: E eu, agora, faco a distancia, por internet, a faculdade que sigo, faco por internet, porque com tanto trabalho
ndo tenho tempo. Nao fago presencial porque ndo me da tempo...

P: Ah, que bom... Que bom que pode fazer a distancia... Uma pessoa responsdvel pode fazer muito bem...

DL: Porque nio posso assistir, j& ndo consigo assistir. E. Como eu exerco, como eu ja desenho... E mais facil
para eu poder seguir essas coisas tedricas... Porque antes de comecar o curso eu ja estudava e trabalhava com
design gréfico... E... Ah... Muitas pessoas me dizem o que tem a ver desenho, marketing, publicidade com
musica... Todos os oficios culturais quase do Paraguai...

P: Ultima pergunta: o que pensa de suas atividades sobre o futuro?

DL: Uma vantagem para mim, que pode abrir varios caminhos, € sempre poder inovar. Entdo, uma das coisas
boas que tem é que te abre portas. Para mim € importante sempre inovar, mudar. Porque muita gente, de repente,
a crianca estd no projeto por cinco anos e se vé coisas novas, ha coisas que tem que ja sabem e que ndo pode
ficar sempre ai, e voc€ quer inovar, quer ensinar, e por isso eu tenho mudado para outro projeto agora. E tenho
outros projetos que também estou querendo seguir, certo, mas sempre na drea social, e... Trabalhar e contribuir
um pouco por esta parte... Voc€ estd interada desse golpe que tivemos também na parte presidencial e demais
coisas, que para nés foi um retrocesso... Para nés que trabalhamos com as pessoas... E um retrocesso de mais de
dez anos para nds... Mais... Mais do que tudo que viemos trabalhando nas comunidades, ensinando... Dizendo
para que facam... Para que facam a sua parte... Que hd beneficios. E para outras pessoas também foi muito forte,
porque foi um retrocesso, mas agora ndo adianta ficar chorando. Temos que levantar agora e comecgar todo um
processo novamente...

P: Vocé acha que foi legitimo?
DL: Nao. (baixa a voz e a cabega)
P: Nao foi...

DL: Para nés ndo. Para nds o que demonstraram € que ele, os parlamentares, ou seja, que nés todos estamos
sendo representados por parlamentares, que quando quiserem podem mudar as leis. Isso foi o que nos
demonstraram, certo? Este ano...

P: Que fazem o que querem.

DL: Exatamente. Este ano esta troca de presidente... Para mim... E um tema 2 parte de... Para que se cale, ndo? ...
Entretanto,... As regras estavam para eles e se eles puderam dobrar as regras quer dizer que todos nds estamos
sujeitos ao que eles querem. E ndo pode ser assim, certo... NOs ensinamos outras coisas as criangas... A toda a
gente. E para as pessoas, foi um retrocesso grande, grande com tudo o que acreditamos...

P: No Brasil hd muitas pessoas revoltadas com isso... Fazendo campanhas, assinaturas...

DL: A nés, que trabalhamos... Porque nds, chegamos as comunidades... Este ¢ um semindrio musical, mas nés, o
nosso trabalho é... Ir até onde eles vivem... Chamar-lhes a todos... Falar-lhes. Ensind-los de como se trabalha.
Como as comissdes t&ém que se mover como podem conseguir, eles sendo de interior, coisas da capital, mas com
suas coisas, porque as situacdes sdo distintas, e... Em uma cidade, a prefeitura ajuda, em outra cidade, sé o
governo, em outra cidade nenhum dos dois, mas tem que conseguir igual. Entdo, para nés € mais importante esse
trabalho... E seguir fazendo... Acho que a drea social é parte... A que eu mais gostaria de estar trabalhando, mais
a parte... Séria, vamos dizer assim, de formalizar... E a parte de meu projeto pessoal, ensino... € mais coisas...

P: Aprender mais, e ensinar, e trabalhar ensinando...

DL: De repente essa drea de psicologia...
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P: Sim. Muito obrigada por sua entrevista, por sua atengdo e simpatia.

DL: Por nada.

Participante SLLZ (Luiz Szaran)

Homem, 59 anos, paraguaio, regente, miisico, compositor e pesquisador musical. Atualmente é diretor de uma
fundag@o e de um projeto musical de fundo social no Paraguai que ganhou visibilidade a outros paises ao exibir
videos e promover concertos com instrumentos de material alternativo (SLT).

21/07/2012 — Semindrio Geral de Orquestras — Caacupé, Paraguai.

P: Que mudou em sua vida apds a construg@o de instrumentos alternativos?

LSZ: Eu, que ja havia tocado em vdrios paises, e trabalhado neles, sempre tive a necessidade de fazer algum
projeto que envolvesse o social, de forma a gerar nas pessoas a atitude de fazer algo por si e pelos outros. Foi
com esta ideia que criei o projeto SLT, para que as pessoas pudessem ter acesso a musica e cultura, a educag@o e
pudessem mudar sua realidade, seu meio.

P: Quais as oportunidades que oferece este projeto?

LSZ: A orquestra de instrumentos reciclados, vocé conhece bem a histdria, ela surgiu de uma necessidade de um
dos povoados mais carentes, que ndo possuiam recursos para ter seus proprios instrumentos, e foi algo que logo
alcou popularidade, porque além de gerar muita curiosidade das pessoas, tornou-se algo especial e préximo das
pessoas, de verem o que conseguiam fazer os recursos que tinham.

P: O senhor sabe o quanto esta orquestra de reciclados causou um impacto a outros paises, a outros povos do
mundo?

LSZ: Sim, e muitos viajaram mostrando estas atividades aos outros. Mas, mais do que o impacto para as outras
pessoas, as apresentacdes com os instrumentos reciclados fizeram com que se visse tudo isso que fazemos aqui.
(mostrou ao redor) Em todos os lugares, sempre é uma grande festa para eles se encontrar e tocar juntos. Como
vocé pdde observar, a forma como as criangas e os jovens se relacionam. Em nenhum momento aqui se ouviu
falar de nenhuma briga, discussio, nenhuma violéncia. Isso porque a musica é um grande meio de se conhecer as
pessoas, de validar suas percepgdes acerca de si mesmas e dos outros.

P: A seu ver, o que sdo as oficinas, qual o objetivo do projeto?

LSZ: Aprender a conviver com outras pessoas. Ao rico, precisa deixar sua arrogincia, seu sentimento de riqueza
para estar junto, e aqueles que percebem suas diferencas, sociais, étnicas, de poder fazer as coisas juntos, e se
sentirem iguais. Sobretudo, aprende-se a estar junto e eliminar as distdncias por qualquer coisa, seja econdmica,
social, étnica.

P: E como ocorre o aprendizado em musica?

LSZ: E uma forma muito simples, um sistema muito simples de ensino de musica, que mescla o ensino de
instrumento, juntamente com um pouco de teoria musical, explicada de forma simples e acessivel, ndo tao rigida
como um conservatdrio, para que ndo assuste as criangas, os alunos, e ndo os afastem, e que tem dado muito

certo.

P: O que representa para o senhor construir instrumentos com material alternativo?
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LSZ: A criag@o de instrumentos com material alternativo representa grande desenvolvimento pessoal, com seu
meio, aprender ver as coisas de forma diferente, de observar seu meio de forma diferente. H4 um novo projeto
chamado SLA, que se propde a construir e formar orquestras com todos os objetos que se relacionem com agua,
garrafas, ( af a crianca interpela nossa conversa e diz “ah, entdo vocé estd me imitando, né?” — estd com uma
garrafa de “gaseosa” na mdo, pela metade) e a sonoridade criada pela orquestra serd relacionada a estes sons, se
criar novos instrumentos, de conseguir formas de construi-los.

LSZ: H4 projetos hoje chegando a outros paises, como o Brasil, Uma cidade de fronteira chamada (ndo sei se é
Itaipu que iniciard o trabalho de construir instrumentos com tudo que se relaciona a dgua ( se chamard “a dgua
boa” — hé a tradu¢do em guarani do nome, que eu Perdi. Tambar4, ndo sei.

P: E quais obsticulos o senhor enfrenta?

LSZ: O Paraguai é muito fechado, etnocéntrico, e precisa abrir-se a outras culturas. Diz-se que o Paraguai é uma
ilha cercada de terra, e precisa se abrir mais a ver outras culturas, outros povos. Pensa-se que sé existe o seu
umbigo ( indica a barriga) e que € o centro do universo. Mas hd de pensar de outras formas, ver ao redor de
outras formas. Este é um grande problema. Tenta-se mostrar onde podemos chegar com a iniciativa.

P: Quais oportunidades o senhor vé nas oficinas...?

z

LSZ: O projeto ndo € assistencialista, e sim proporciona aqueles grupos mais simples, que possam alcancar
autonomia, independéncia, serem autossuficientes.

P: O que o senhor projeta para o futuro?

LSZ: Chegar a educacio, a escola regular através dos projetos de confec¢do de instrumentos com materiais para
0S pequenos,

P: Acha importante que as oficinas cheguem ao ensino regular?

LSZ: H4 muito artigos que foram escritos por Jesus Lopes... Um educador que a meu ver mais chegou ao ponto
de mostrar o que representa de forma educacional o SLT.

P: Educadores preocupam-se com o Paraguai... Disseram-me por aqui que o ensino regular deixa a desejar...
LSZ: Eu sei do que vocé estd falando, eu também sou pesquisador, musicélogo. Elaborei o diciondrio da Musica
paraguaia e fiz muitos trabalhos em musicologia. Se quiser, depois posso te enviar varios artigos falando desta
situacdo educacional no Paraguai.

P: Em sua opinido, qual o beneficio que esta atividade proporciona as pessoas?

LSZ: Os maiores beneficios do projeto de reciclados é poder criar com o que se tem, e a partir disso a
capacidade de recriar a si mesmo, além do desenvolvimento pessoal e de poder conhecer-se e aos outros

P: Professor, muito obrigada pela ateng@o.

LSZ: Por nada.

Participante JCV (Jilio César de Vasconcelos)

Homem, 46 anos, brasileiro, musico, educador, compositor e oficineiro, constréi instrumentos hd 33 anos e
realiza oficinas ha 14 anos. E formado em misica no curso de Licenciatura.

21/11/2011 - 25/09/2012 - 04/11/2012 - (comunica¢do mediada por computador)

P: Podemos realizar a entrevista hoje?
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JCV- Sim, claro. Estou disponivel.
P: Entdo comecemos. Em primeiro lugar, gostaria que me descrevesse o seu trabalho.

JCV- Tudo comecou em 1980 mesmo com a descoberta dos timbres, eu ligava o gravador, ia tocando em
vasilhas de metal, vidro, madeira, criava desenhos ritmicos, inventava na hora. Mas ndo tinha pretensdo
nenhuma. Um dia ao ouvir o que estava gravado, fiquei surpreso, achei interessante. Guardei isso até completar
uns 22 anos quando ouvi pela primeira vez um LP do UAKTI www.uakti.com.br ((enviado por meio eletrdnico))
. Foi na época das votagdes, primeira tentativa de Lula contra Collor. Quando ouvi UAKTI, pirei. Af comecei a
pesquisar com mais seriedade, utilizando as garrafas pet e mangueiras de plastico como instrumentos alternativos
de sopro. 1989. Minhas pesquisas culminaram na primeira oficina, d€s anos depois em Ipatinga, com flautas de
pa e chinelofones de PVC. Em 2003 comecei a pesquisar como extrair sons de aqudrios de vidro com 4gua,
baseado no conhecimento dos monges tibetanos com tigelas de quartzo e metal, como bronze, por exemplo.
Vendi algumas oficinas no Espirito Santo com Aqudrios de Vidro, especificamente.

P: Hum.

JCV- Em 2004 comecei a combinar aqudrios com tudo o que eu ja havia feito, adicionando as flautas e tambores
de PVC, charamelas de canudos, cordofones de caixotes, etc, até hoje. Agora iniciei o projeto voltado para o
desenvolvimento das buzinas de PVC e as gaitas de baldo com torneiras como valvulas reguladoras de pressdo.
Ah sim, depois a descoberta da praticidade do uso das mangueiras corrugadas, afinadas de acordo com a escala
natural temperada e os idiofones. Que qualquer pessoa consegue entender o processo de acompanhamento de
cangdes conhecidas. Exemplo, ao invés de fazer um acorde de dé no violdo, eu giro a mangueira que produz a
nota d6 e os harmdnicos compostos (mi, sol, si). Quando vou para a quinta dominante, giro a mangueira afinada
em G. Assim musicalizo professores, alunos de forma bem lidica. Sem entrar nas questdes tedricas. S6 depois de
um tempo de pritica, quem se interessa em aprofundar os conhecimentos, ja terd uma base, entende? Vocé é
professora, acho que me entende sim.

P: Sim.

JCV-E isso, P. Se eu me lembrar de algo mais te mando, ok? Vocé mora onde? Desculpe a curiosidade.
P: Moro em ####%%

JCV- Ok

P‘. SOu ******.

JCV- Entdo somo conterraneos. Vocé é especializada em viola de arco ou caipira?

P-Viola Caipira. A seu ver, qual o impacto da sua atividade na sociedade?

JCV- P, infelizmente, acho que o impacto, se € que poderia chamar de impacto, por ser “infinitezimal...”. E que
muitos artistas miisicos ainda ndo entenderam que a necessidade de preserva¢do do meio ambiente. Urgente
necessidade, midia avisando: ‘preserve o meio ambiente’

P: Voce considera que o meio utilizado, os materiais que vocé utiliza, ou a forma como dirige as oficinas faz
com que as pessoas se voltem a pensar sobre outras questdes mais complexas?

JCV- "zilhdes" de vezes. Bem, acredito que a midia alternativa como o youtube pode ajudar a atingir o maior
publico interessado possivel. Ok.

P: Quais pessoas costumam procura-lo, e por quais motivos?

JCV- Os que mais me procuram sdo professores de musica, musicaliza¢do e quem estd fazendo Licenciatura de
musica.

P: Vocé costuma interagir com outros profissionais de outras dreas? Quais?

JCV- Sim, empresdrios, pessoas que nunca tocaram qualquer instrumento. J4 ministrei oficinas em lugares
diversos como agéncias bancdrias, lojas, etc. Trabalhando como arte terapia com o objetivo de relaxamento,
equilibrio, etc.

P: E miisico?
JCV- Sim.
P: Olhando para ser proprio trabalho, como vocé se sente em relacdo a musica hoje?

JCV- Minha compreensdo hoje é de que a funcdo do artista-educador é ajudar a resgatar valores perdidos.
Exemplo, toda sabedoria se sintetiza em quatro colunas: filosofia, mistica ou religido (religare) e arte. Sem arte
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ndo hi equilibrio. E sem esta coluna a base se rompe. Por isso vivemos num caos, caos de valores distorcidos.
Uma sociedade doente. O papel do artista € ser artista e educador. Acho que este link pode me ajudar a responder
0 que penso sobre a fun¢dio do musico: ***** (envia um arquivo audiovisual sobre o trabalho que realiza)

P: Toca seus instrumentos? Trabalha com eles? Como vocé sente sua mudanca em relacdo ao que tocava antes
de experimentar criar instrumentos?

JCV- Eu toco os instrumentos de sucata, uso em gravagdes com outros musicos. Aqui neste link, um exemplo da
interacdo: ***** (envia um arquivo audiovisual sobre o trabalho que realiza) um exemplo de interacdo com
bandas de rock. Aqui tem bastante coisa: http://tramavirtual.uol.com.br/artistas/remineira. Pode baixar as
musicas de gragca. Acho que minha acuidade auditiva melhorou muito.

P: O que observa de mudanca nas pessoas que passam pelas suas oficinas ( inclua qualquer mudanga,
psicoldgica, musical, etc)?

JCV- Considero que qualquer pratica musical auxilia no desenvolvimento do instrumento principal, como no
meu caso, o violdo e a flauta. O que eu chamo de memdria tonal melhorou. Consigo localizar um tom sem
precisar ouvir o diapasdo. Por que o exercicio da afinacdo, consequéncia do processo de constru¢do dos
instrumentos, ajuda muito.

P: Considera sua atividade como pesquisa?
JCV- Sim, totalmente.
P: Considera que a oficina de cria¢@o de instrumentos atende apensa a musica?

JCV- Nao, por que tudo esta interligado. Por isso se divulga tanto, e ¢ lei federal, a misica no curriculo escolar
como elemento formador do cidaddo. Seja ele um futuro engenheiro, médico, contador, comerciante, empresério,
etc. O ser humano que se ocupa de uma atividade artistica, seja musica, danca, artes pldsticas ou teatro, qualquer
atividade, caminha inevitavelmente para ser um cidaddo mais humano.

JCV- Hum, acha coerente este pensamento da resposta 10? Se houver alguma sugestio eu agradeco.

P: Tento ndo interferir nas suas respostas, mas deixo que a conversa flua, pois, como atividade dindmica e
complexa, do didlogo entre nés, podem surgir outras questdes.

JCV- Vocé ja ouviu falar do violeiro e professor Roberto Corréa?
P: Uhum, ouvi sim. Mas conhe¢o-o apenas como violeiro.

JCV- Vocé ja entrevistou musicoterapeutas? A diretora da escola de musica onde dou aulas de violdo é
musicoterapeuta. Ela repassa para mim informag¢des muito interessantes, como a formacéo dos dedos das méaos e
as areas do cérebro... Por que quem estuda piano, por exemplo, pode desenvolver muitas capacidades de
assimilag@o de informacdes diversas.

P: Sim, € interessante, mas no momento estou observando atividades que envolvam oficinas de criacdo de
instrumento musicais com materiais alternativos.

JCV- Certo, bom. O interessante é que quando aliamos a prética do fazer com o executar o instrumento, a
relacdo com a musica se torna mais intensa. O elo do artista com a aura artistica € maior.

P: Interessante isso, JCV, estou tratando desses assuntos utilizando outros termos.
JCV- Vocé tem formagdo erudita em viola caipira?
P: Eu tenho formacao em violdo e apliquei muitos dos conceitos e técnicas na viola caipira.

JCV- Puxa, que interessante, é preciso romper preconceitos e para isso basta abrir a mente e o coragao para intuir
que caminho € esse. A teoria vem depois.

P: Qual sua motivagdo, sua forma motriz para criar novos instrumentos, construi-los e propiciar oficinas?

JCV- A paixdo. S6 isso. Sou loucamente apaixonado pela causa. Assim como a mulher tem a necessidade de ser
mae eu sinto a necessidade de gerar novos sons, instrumentos novos, diferentes, ja existentes ou ndo.

P: Entendo. JCV, gostaria que vocé me descrevesse uma de suas oficinas.

JCV- Bem, se voce assistir aos videos no Youtube através deste link aqui: ***** (envia um arquivo audiovisual
sobre o trabalho que realiza)

Acho que vocé terd uma ideia mais clara do meu objetivo. Sdo videos comentados por mim mesmo, a minha
filosofia de trabalho, estd ai. Eu até uso uma frase meio estranha ‘Filosofia do improviso’.
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P: Vou assisti-lo.

JCV- Nio fui muito feliz na explanacio 14, mas acho que com a nossa conversa jd vai ajudar a entender o que
quis dizer.

sesteskieck

P: Entdo, vocé poderia me explicar aqui na entrevista, o que acha?

JCV- Por favor, assista e encaminhe aos seus colegas de trabalho. Como eu ja disse: acho que vocé relendo a
nossa conversa vai ajudar a entender o que eu quis dizer. Voc€ estd copiando com sucesso? Para mim o seu
interesse € um feedback muito significativo.

P: Sim.

JCV- Vocé ndo imagina o quanto fico feliz com este retorno, reconhecimento. Obrigado, sinceramente.
*#EEEE (envia um arquivo audiovisual sobre o trabalho que realiza) Aqui falo sobre improviso.

P: Hum.

JCV- #¥%%% (envia um arquivo audiovisual sobre o trabalho que realiza) Aqui eu falo sobre tocar com quem nao
sabe tocar. Gosto muito deste. Assista com calma. Vai salvando ai. Por favor, lembre-se de encaminhar aos
colegas interessados.

P: Sim. Tenho mais uma pergunta. Gostaria que vocé me dissesse, a seu ver, o que mudou para vocé apés a
construcdo de instrumentos?

JCV- Uta, essa € dificil. Posso devolver a pergunta? Ou deixe-me refletir sobre o tema?
P: Eu ndo posso dizer a seu ver, apenas vocé€. Mas claro que eu compartilharei contigo depois.

JCV- Bem, compreendo que quando vocé amadurece, sofre um bocado ‘come o pdo que o diabo amassou’ e
aprende que este ou aquele caminho € tortuoso demais, cheio de espinhos e se arranha ou se espatifa, aprende
que existem leis naturais que se forem desafiadas nos traz dor e sofrimento. Acredito que doar, compartilhar, nos
traz muito beneficio em termos de desenvolvimento humano, sabe quando vocé€ vé o brilho no olhar de uma
crianca feliz porque aprender algo que vocé ensinou e nunca mais te esquece? Isso dd um calor no coracio.

P: Sim.

JCV- Acho que isso nos eleva espiritualmente e consequentemente profissionalmente também. Acho que esta
resposta estaria em milhares de livros de autoajuda. Sei 14, talvez este seria um infimo resumo. Mais um ponto de
vista, mas gosto de falar deste assunto.

P: Entendi...

JCV- Olha s6, legal mesmo. Pois é P, acho que a humanidade estd acordando para as questdes do coracdo. Ha
esperancga para a erradica¢do do preconceito, mau gosto, egoismo, quem tem o coracdo aberto que acolha né?

P: Sim. Adorei a entrevista.

JCV- Puxa, obrigado. Que bom. Eu também gostei de ser entrevistado. Gostei mesmo, deste jeito sim é
entrevista. Jornalista tem dificuldade de entrevistar determinados assuntos. Como vocé € musicista ficou 6timo.
Houve sintonia, creio eu.

sesteskieck

P: Uma entrevista muitas vezes faz com que nés proprios paremos para refletir sobre o que fazemos. JCV, posso
te pedir um favor? Desculpe-me por incomoda-lo. Estou fazendo a andlise das entrevistas, faltaram algumas
coisinhas nas nossas. Mil desculpas.

JCV- Pode falar, o que faltou? Sem problemas.

P: Faltou vocé me descrever uma de suas oficinas. Assim, o que vocé faz primeiro, quando vocé chega, conhece
as pessoas, e o que vocé vai fazendo em seguida. A sequéncia das atividades. Como nio consegui estar nas suas
atividades no local mesmo, posso me utilizar de uma descri¢do sua da oficina e inserir na entrevista. Depois
descrever o que acontece quando vocé propde os videos como oficinas a distdncia. Como acontece a oficina in
loco (presencialmente) e como acontece a oficina virtual.
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JCV- Ok. E pra descrever aqui mesmo? Agora?

P: Como vocé quiser. Se vocé tiver tempo... Eu até gostaria que falasse com suas palavras, porque o instant
messaging funciona como uma representacdo de sua ‘fala’, sem preocupacéo com a formalizagdo da escrita.

JCV- Primeiro me apresento e explico porque estou dando a oficina. Qual a filosofia de trabalho. Em segundo,
convido os participantes para experimentar os instrumentos prontos. Depois direciono uma dindmica de
execugdo com os instrumentos.

P: Que fala de criatividade, sensibilidade, desenvolver a misica por meio da constru¢do de instrumentos.

JCV- Em seguida, inicio o processo de orientacdo para confec¢do dos instrumentos. Continuo o processo
iniciado durante a apresentacdo dos instrumentos, mostrando a utilidade pritica em salas de aula. Encerro a
oficina com uma execu¢@o musical com o grupo.

P: Hum... Nesse caso € uma oficina para adultos ou criancas? Se vocé estiver trabalhando para um grupo que
haja muitas faixas etdrias, como vocé procede?

JCV- Nunca ocorreu mistura de vdrias faixas etdrias. Uma vez uma professora levou a filha de 8 anos que
participou ativamente sem problemas.

P: hum, vocé sempre trabalha com faixas etarias préximas... Entendi... Como vocg trabalha a questdo do tempo e
impasses na construcdo... Se alguém ndo estiver conseguindo construir, ou nio estiver no mesmo tempo de
construcdo dos outros?

JCV- Mas se isso ocorrer, procuro simplificar a linguagem ao médximo, ja que o que a crianga entende o adulto
também. Af eu ponho a mdo na massa.

P: Hum... E na sua opinido, o ambiente da oficina propicia uma situacdo de inclusdo entre as pessoas?
JCV- Como assim? Por exemplo?

P: De propor um ambiente em que o conhecimento, as informagdes e as relacdes esteam acessiveis a todos, sem
excec¢do. Sem exclusdo,, inclusdo também € auséncia de exclusdo. Vocé disse ‘ninguém fica para tras’.

JCV- Sim, mas o que vocé quis dizer com ambiente?

P: Ambiente, refiro-me ao espago-tempo em que voc€ atua como facilitador da pratica de construcdo de
instrumentos. O momento da oficina, se vocé propicia a interatividade entre as pessoas e a sensa¢do de inclusao.

JCV- Sim. Sempre. Proponho formagao de grupos de 3, 4 ou 5 pessoas.
P: Hum...
JCV- E cada grupo desenvolve um tema, isso os leva a interacao.

P: Vocé costuma replanejar uma atividade no préprio momento se esta nio estiver saindo como o que fora
programado por vocé?

JCV- Sim, improviso o tempo todo. Sempre acontece isso. O planejamento e o tema.
P: Hum...

JCV- Dai segue conforme o grupo conduz.

P: Costuma trabalhar a criagdo musical com os participantes?

JCV- Este € o foco. Criacdo musical em grupo.

P: Hum... E como funciona a construcdo de instrumentos virtual? Como vocé direciona as atividades online?
Construcdo de instrumentos musicais virtualmente.

JCV- Exijo requisitos. Tem que ter webcam e microfone para interagdo. Solicito com antecedéncia a lista de
material para a confec¢do. Se o interessado ndo tiver musicalidade, ouvido musical, fica dificil, dai oriento a
aquisicdo de um afinador eletronico, dou uma aula sobre afinagdo. Aviso tudo com antecedéncia.

P: Hum...

P: JCV Pra fazer instrumentos tem que ter ouvido, musicalidade, sendo como fazer? Questdo de “ouvido”, acho
que voce estd se referindo ao ouvido musical, que percebe nuances e variacdes nas propriedades do som. Altura,
duracdo, intensidade e timbre. Estd correto? E musicalidade algo que se desenvolve por meio da educagdo
musical, correto?
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JCV- Correto. Oh musicalidade nata.

P: Nao podem ser desenvolvidas por meio da construcdo de instrumentos, ou pela sua dltima fala, devem ser
pré-requisitos para a atividade de construcdo de instrumentos com material alternativo, vocé disse que deve ser
uma caracteristica nata para um participante? Entende minha pergunta?

JCV- Veja s6: uma oficina de miisica com instrumentos de sucata ¢ diferente de uma oficina de confecg¢do. A
oficina de musica é para desenvolver a musicalidade. A oficina de confecg@o exige mais. Se for online, ndo pode
ser apenas a segunda se a pessoa ndo tiver musicalidade, entende? Tem que passar pelo processo de ativagdo da
percep¢do. Um processo que pode ser demorado ou ndo. Vai depender do potencial de cada um. Potencial de
absor¢ao.

P: Sao apenas perguntas, ok? Gostaria que diferenciasse. Vocé me diferenciou dois tipos de oficinas, gostaria que
explicasse.

JCV- - Esse potencial pode ser nato ou pode ser que a pessoa ja tenha alguma base que a permita entender. Sim.
Oficina de musica pode ser com tambor, tambor de fabrica ou de sucata. Oficina de confec¢do. Lutheria, exige
uma base. Tem que ter percepgdo para fazer e dizer estd bom ou estd ruim. Discernimento. Tem gente que
consegue cantar fora do tom ser ter consciéncia disso. Ai é complicado. Eu fiquei quase 20 anos pesquisando
como extrair sons de materiais alternativos com o ouvido. Quando vi que precisava interagir com os
instrumentos convencionais resolvi comprar um afinador. Afinacéo relativa nem sempre € til.

P: Entido vocé diferencia as duas modalidades em grau de dificuldade na construcdo de instrumentos mais
complexos e de instrumentos simples. Hum. Vocé me disse anteriormente que a construcio de instrumentos
proporcionou a voc€ maior acuidade auditiva e maios percep¢ao sonora.

JCV- Sim.
P: Com relacdo a altura.
JCV- Memoria auditiva. Eu ou¢o um buzina e consigo dizer a nota aproximada ou exata, antes ndo.

P: E possivel estimular aos ndo inatos as competéncias musicais por meio de suas oficinas? Da simples ou da
complexa...

JCV- Experimente cantar a nota dé por dias usando um referencial. Sim, tenho comprovado que sim. P, basta
exercitar solfejos, solfejar € 6timo, quanto mais melhor, ndo é? Ao confeccionar um instrumento e ouvir muito se
esta ou ndo afinado, vocé acaba desenvolvendo essa faculdade.

P: Por isso que eu estou perguntando. JCV, por que vocé€ me disse que se ndo tiver ouvido antes ndo di. Vocé
que disse isso. E como se da a oficina online depois de tudo pronto, os objetos providenciados, a camera e o
dudio ligados?

JCV- Leia 14 atrds onde eu disse que pergunto ao interessado se ele jd estudou miisica ou tem percepgdo. Se ele
ndo tem € preciso passar por essa preliminar. Eu disse que aviso antes.

P: Hum...

JCV- Nio posso pedir para ele comprar o material sem estar preparado.

P: De ele comprar um afinador antes.

JCV- Sendo queimo meu filme, entende?

P: Entendi agora. Bom que perguntei, porque néio estava claro para mim.

JCV- Imagina s6, que online é mais delicado. Se ele ndo consegue discernir um tom , como fazer? Impossivel.
P: Verdade.

JCV- Ando ser que ele queira brincar com alturas diferentes, porém aleatorias.

P: Isso pode acontecer também.

JCV- Um tambor mais comprido e um mais curto. Af vamos brincar com desenhos ritmicos. Isso € impossivel.
Mas meu ouvido pede a afinagdo definida. Intervalos definidos. Mesmo que seja uma 2* menor. (risos)

P: (risos) Entdo quando a oficina comecga vocés chegam a tocar juntos, como na oficina presencial?
JCV- Com os canudinhos. Tem gente que acha legal, fazer os furos e tirar outras alturas ainda que indefinidas.

P: Uhum, também é uma forma de perceber nuances de altura. E individual a oficina virtual né? Ou h4 mais
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pessoas?
JCV- Pode ser individual ou coletiva. Pode ser para grupos grandes que possuam data show com este recurso.

P: Hum, interessante... E vocé sente que com o encurtamento da distancia promovido pela tecnologia, o
momento da oficina é aproveitado e consegue desenvolver seu trabalho?

JCV- Sim
P: Ok. Ultima. O que é uma oficina para vocé?
JCV- E um meio de pesquisa compartilhada.

P: Desculpe por perguntar isso, tenho que trabalhar com a concepcio que vocé tem de oficina. Uma palavra é
apenas uma palavra até que a tenham definido e numa pesquisa académica, as defini¢des sdo vdrias perante os
autores e a linha de trabalho. Trabalhando pela fenomenologia, estudo o fendmeno segundo o préprio fendmeno,
ou seja, a oficina, segundo o que vocé diz ser uma oficina um meio de pesquisa compartilhada, correto?

JCV- Isso. Muitas pessoas propdem novas ideias em base ao que é proposto e eu venho aprendendo muito com
isso. Como ja disse: mais aprendo do que ensino.

P: Muito obrigada, JCV.
JCV- Eu que agradeco, P.
(..)

Participante JGA - Juan Gerardo Ayala

Homem, 20 anos, paraguaio, musico e professor de musica de um projeto musical de fundo social no Paraguai
que ganhou visibilidade a outros paises ao exibir videos e promover concertos com instrumentos de material
alternativo. Participou da Oficina de Reciclados de Cateura quando crianga e adolescente, sendo convidado a
tocar com o projeto até atualmente. E universitirio e cursa Licenciatura em misica com habilitagio em
instrumento (flauta).

20/07/2012 — Semindrio Geral de Orquestras — Caacupé, Paraguai.

P: Ol4, como vai? Podemos falar um pouquinho?

JGA: Sim, pode ser por aqui.

P: Vou pegar uma cadeira. (pausa)

[...] Obrigada.

JGA: E voce estd aqui desde quando trabalhando?

P: Desde Domingo. (pausa) Ok, vou gravar o que estamos conversando
JGA: Ok

P: Em primeiro lugar, muito obrigada por responder-me algumas perguntas. Quero que se sinta livre para dizer o
que pensa, porque apesar de falar bem o espanhol, compreendo bem e me esforgarei todo o possivel para
explicar as coisas em espanhol para vocé.

JGA: Muito bem. (pausa) P é o seu nome, ndo?
P:P.

JGA: P

P: E o seu nome é JGA

JGA: Sou JGA, mas me chamam de *#*#%*

((pausa - devido ao volume de som produzido pela orquestra, resolvem mudar de lugar para entrevista))
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P: Entdo vamos continuar, como te disse... Que esteja livre para dizer o que pensa. E muito obrigada por
responder-me.

JGA: Tudo bem, ndo ha problema. (pausa) De que parte do Brasil vocé é?
P-. skskoskeoskosk

JGA: Eu ja estive uma vez em *¥%%¥%,

P: Ahn, vocé estudou em ****%9

JGA: Niao eu estudo em ***** Eu fui tocar, fui trés dias.

P: Ah, tocar em ******9

JGA: Sim

P: Ah, com a Orquestra de Reciclados?

JGA: Sim. Ah, agora ndo me lembro mais onde, foi em 2007...

P'. *****‘7

JGA: Nao sei... Em um evento da *¥**#¥%** _Acredito que...

P: Ah, Fssssssks A kxkakiRk® tem patrocinado... (pausa)

JGA: Sim... N6s fomos a tocar (sorri) (pausa) em *¥#%%,

P: Que rico...

JGA: Sim... (pausa)

P: [...] Vamos 14. O que representa para voce a construg@o de instrumentos com material alternativo?

JGA: E... Eu acredito que é muito importante o projeto em si porque ajuda a muitissima gente, [...] a muitissima
gente que... Quicd, que ndo tem a possibilidade de se ter um estudo musical [...]. Por menor que seja, tem que se
ter, em verdade, uma pequena ajuda, que dar a mao para... Para entrar um pouco na cultura, verdade?... Por esse
lado, ******* gjudou muitissimo a muitos, assim a ... A formar-se... Ndo somente o musical porque se aprende
muito disciplina... E todas as coisas, verdade... Também os valores, e... E eu acredito que esse tipo de coisa sirva
para toda a vida...

P: ((caem as folhas... risos)) Obrigada... Muito obrigada...
JGA: Nao ha problema...

P: [...] Qual sua idade?

JGA: Como?

P: Idade

JGA: Vinte anos.

P: Vinte anos... Estd estudando... Graduando-se?

JGA: Licenciatura em Mdsica...

P: Ah... Voceé estd fazendo...

JGA: Na Universidade.

P: Na Universidade... Que Universidade estd estudando?
JGA: Na Universidade Nacional de Assungao.

P: Que rico...

JGA: Sim, ja estou fazendo o... Quarto semestre.

P: Quantos anos ha no curso?

JGA: Sio cinco anos...

P: Cinco anos...
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JGA: Estou fazendo... Quase a metade agora.

P: E como estd? Estd bem?

JGA: Sim, bem... Por sorte, bem, vou fazendo... Na maioria das matérias...
P: Quando ingressou ja conhecia musica... A tocar...

JGA: Sim, em dois mil... Fim de 2009, ingressei na Universidade, e desde ai que estou fazendo esse curso na
Universidade... Antes (pausa) com *#*¥*¥#¥k%+% estudei faz 0ito anos que estou com 0 projeto ***# ks k*

P: Oito anos

JGA: Oito anos, vai fazer que estou ... Nesse sentido **#**#*#** me ajudou muitissimo a crescer como musico...
Todas as coisas que aprendi com ***##**%* Nao aprendi... (interrompe-se) Por que... Eu sou do interior do pafs,
e antes ndo havia conservatorio, ndo havia... Professor de flauta, ndo havia... Eu sou flautista, entdo... Era muito
dificil de estudar... E assim (pausa) hoje (pausa) uma carreira agora

P: Muito rico. Ah... Suas atividades relacionadas a musica hoje... O que tem feito hoje?

JGA: E... Agora mesmo estou... Somente tocando, nada mais. Antes... H4 pouco estava construindo
instrumentos de residuos, verdade, que vocé ja conheceu, ja viu por fotos, isso mesmo, os reciclados... E... Estou
trabalhando quase... Muito tempo, estou desde 2008, pouco antes de 2008 com o mesmo grupo... E... Outra
experiéncia também, de longa idade, verdade... Sempre os vejo, sempre, as vezes vou tocar, mas poucas vezes...
(com sorriso) e... Agora mesmo estou ensaiando, estudando e trabalhando, verdade? E (pausa) Ao acordar e ao
dormir entdo eu rezo... E tudo é musica, verdade?... Pela manhd vou a Universidade, se tenho tempo a tarde
estudo, e se tenho, ensaio, a tarde, a tardezinha quase a noite tenho ensaio da orquestra...

P: Vocé € muito ativo...

JGA: Hum? Muito ativo?

P: Sim, muito ativo.

JGA: Sim.

P: E vocé leciona? Ensina musica?

JGA: Sim, eu ensino misica... Eu ensino flauta transversa em uma cidade do interior do pais. E... E privado, mas
vou ensinar com uma comunidade de pequeninos . Vou duas vezes ao més. Normalmente vou uma vez por
semana, terminando a semana e que nio coincida com a faculdade e com outras entidades, entdo, elegi um dia , e
vou a tarde e volto a noite... E sdbado outra vez universidade pela manha (risos) sendo que sdo muito apertados
os hordrios... (risos)

P: (risos) E preciso concilid-los todos. (pausa) E... O que significa a construcdo de instrumentos musicais para
vocé e porque decidiu praticar essa atividade?

JGA: Hum, ao comeco, sinceramente, comecamos todos , os que estdo construindo agora comecamos algum
tempo primeiro tocando esses instrumentos... Como vocé sabe isso comegou... Vamos dizer... Como um
experimento, em verdade, em bem verdade, em Cateuraquando estdvamos e... Estdvamos iniciando a orquestra e
todo isso nos chamam... eu sou de outra cidade, verdade?..... E o coordenador...

P: Vocé é de?
JGA: Carapegud se chama minha cidade
P: Carapegud?

JG- Sim, e o coordenador de minha cidade ensinava em Cateura (pausa) e ele nos convidou a tocar com eles. E
vamos de vez em quando tocar ai... e assim até que comegou a fazer os instrumentos, verdade, e nds come¢amos
a provar, porque nés tocdvamos ja e os outros estavam comecando, entdo, experimentdvamos os instrumentos, e
entre provar e ndo... Este lhe falta, porque ao aluno ainda lhe falta a sensibilidade... Por... E assim, e assim...

P: Fez entdo como uma ajuda para quem estava construindo os instrumentos...

JGA: Sim, sim, e depois... Surgiu a ideia de fazer um grupo, entdo, e se prosseguiu na vida e vieram luthiers a
FREREERIER para reparar instrumentos, do exterior, nos deram aulas disso, e nds aproveitamos e damos aulas
assim, como manejar a madeira, como fazer corpo de violino, de que madeira se pode fazer, entdo, comecamos a
ter classes, e praticamos um pouco e dai passamos a experimentar, e assim...e assim surgiu , como a maioria do
que estamos fazendo assim surgimos, de aprender e ter algumas aulas e depois perguntar ‘ah, como se faz tal
coisa, como se usa faca, como se usa... ferramentas, verdade?’ Porque € algo perigoso também com as facas, um
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instrumentista... E... A verdade é que construir instrumentos é... Muito lindo... Uma experiéncia muito linda...
porque... um conhece mais também sobre outro instrumentos, verdade, por mais que seja um instrumento
reciclado, verdade, ndo se sabe de onde vem as partes de um violino, como se faz, como se arma, como e se tem
muito mais conhecimento e te abre muito mais a mente...

P: E... O que vocé pensa de fazer musica com objetos... A primeira vista sdo alternativos, (risos) lixo...
Reciclaveis? (risos)

JGA: Para mim divertido... (risos) para mim € divertido... E... Sempre trativamos de... Nao nos queixar tanto dos
instrumentos por que... As vezes os instrumentos nio nos soavam tio bem, mas... Nés tratdivamos também de
buscar um meio e fazer soar o instrumento, verdade... E... [n@0, ndo isso ndo soa, ndo, ndo...] Sempre buscamos
uma forma que se soe e que escute bem, verdade...? Entdo...

P: E tornar sempre melhor o seu préprio gesto... Atuacao musical...?
JGA- Sim... Assim, como, verdade? E... [...]?
P: (risos) O que vocé pensa de fazer miisica com objetos que s@o principalmente reciclados, lixo, e...

JGA: Ah, sim, e... Entre todos sempre tocdvamos musica, tudo era diversdo... Por mais que estava a
concentrag@o presente, mas as vezes ja nos olhdvamos assim, e sé de olhar ja nos entendiamos, era um grupo ja
que estava... Com muito tempo preparados, entdo... Nés nos olhdvamos e, assim... Ja tocdvamos qualquer coisa...
Entdo... Bem, era muito divertido e se transmitia, eu acho que se transmitia muito isso as pessoas que nos
escutaram que vinham para nos escutar, e em todo que nos viam, em todo publico, muito, assim, se entusiasmava
também quando nds os transmitiamos essa energia também, a tocar todos esses instrumentos, ndo s6 mostrar, né?
— ah, esse € um violino de lixo, verdade? — e tocar, ai...

P: E ver que hd sons... Bons sons... [...] Isso faz surgir uma nova... Pergunta... Se e possivel de vocé fazer algum
comentdrio sobre algo que vocé lembre, de ter observado algo, tido alguma experiéncia com aqueles que
tocavam com voce... E as pessoas que assistiam vocés tocarem com lixo... Que impacto vocé acha surgiu, que
causou... Que feedback, retorno... A reagdo das pessoas... Ou se vocé€ lembra-se de algum acontecimento
divertido, ou diferente que causou as pessoas que viam vocés tocando ou as apresentacoes...

JGA: (risos) E... Hd muitas... Assim, todo o publico que vimos j4, diferentes reagdes também, digo...aos alunos,
e...ndo podiam... Se calavam, ndo abriam a boca... Em completo siléncio... Até terminar, assim, surpresos...

P: Surpresos?

JGA-Sim, muito surpreendidos, verdade, de como soa assim, tratamos sempre de ser um grupo que soe
verdade...? Misica que se escute bem em grupo, entdo... Alunos muito surpresos, as vezes havia gente que se
emocionava, que chorava... E... E muito... Dificil de... Eu me sinto muito orgulhoso de tocar assim esse
instrumento por que... E mais legal pensar o que se causa as pessoas... Que... Que com uma coisa pequenina algo
muito grande se faz, verdade? Entdo... Gente que chorava, que oferecia instrumentos... — ‘ah, eu tenho um
violino, sim, e vou te trazer’, verdade e nds estdvamos, por exemplo, em uma cidade por trés dias... E...
Escutdvamos os concertos, e depois se aproximavam, assim, para doar instrumentos, verdade, e — ‘onde podemos
levar?’ Assim... Foram muitissimas doagdes de instrumentos também, gragas... Assim... A reacdo das pessoas...
Assim, muitas pessoas que viram... E: ‘olha que bonito... * Entéo, isso € o que mais vi, depois...

P: Vocé participou do grupo de reciclados, claro... O que mudou... O que mudou em sua vida haver participado
deste processo de construcdo... Deste projeto de reciclados do *###***%9

JGA: E... Em particular, pessoalmente, os reciclados, me ajudou mais, a... Como era um grupo de cdmara, uma
orquestra de cAmara.

P-Sim

JGA: Entdo precisdvamos... Na verdade, eu também estudava muito meu instrumento, a flauta. Qualquer coisa
que aprendia estudava e estudava, entdo o grupo, ficava mais “picaro” (velhaco, vivido)

P: Vivido?

JGA: Sim, penso eu... Que a musicalidade... Todas essas coisas eu aprendi ai... O panico cénico... eu aprendi a
trabalhar ai, porque... Quase ndo tocidvamos, entdo, e com os reciclados tocdvamos, tocdvamos, tocdvamos.

P: (risos)

JGA: E depois ja era normal, verdade? Entdo, enfrentar um publico, famos tocar frente a um publico de
quinhentas, seiscentas pessoas, e... Ja...
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P: Por causa dos reciclados?

JGA: Sim, sim, e isso me ajudou muitissimo pessoalmente, assim... A controlar o panico cénico, tudo isso,
verdade? E musicalmente também ajudou, por mais que os instrumentos ndo eram perfeitamente construidos,
servem... E ajudam, e ndo posso contestar isso, e o som... Porque as vezes... Uma flauta reciclada vai soar muito
menos, 0 som vai ser muito menos que uma flauta normal, pelo material e tudo isso, né? Entdo o aluno necessita
fazer mais esfor¢o para que soe mais, verdade?

P: Sim.

JGA: E... E nesse sentido, eu aprendi a solfejar mais meu som também, por que... Muitissimo mais eu praticava
14 do que eu praticava numa flauta normal, eu acho, e eu acredito que essa flauta me ajudou muito também, e
quanto ao som, a musicalidade, verdade?

P: E ter participado deste grupo auxiliou no desenvolvimento de sua musicalidade e ndo ter panico c€nico de se
apresentar a muitas pessoas, é?

JGA: E na oratéria também... A oratdria, o que se muda € a perspectiva também... Como musico, sabe? Porque
ha muitos estudantes que... Que sdo bons mas que nido conseguem tocar frente a um publico, por exemplo...
Porque nunca... Desenvolveram isso. Isso se... Se consegue incentivando a prética, € com o tempo se consegue.

P: E... Estive conversando com vdrias outras pessoas aqui, com outros jovens como vocé, e ha uma tonica
percebi, é a humildade. Vocés sdo pessoas muito simples, porém, bem maduras para a idade que t€m. E... Sdo
pessoas que... Realmente tem oratéria e articulam-se bem. Ha pessoas que vivem muito vivendo, vivem 50, 60
anos, e ndo alcancam na vida alcangar serenidade para tratar de assuntos sobre sua prépria vida. JGA: ...?

P: Vou facilitar: vocé acredita que ter trabalhado com este projeto a principio, te ajudou com suas experiéncias
de vida, a desenvolver a...

JGA:... A personalidade?
P:... A personalidade que tem hoje?

JGA: Eu acredito que sim, por que... E... Uma pessoa, para se fazer musica é necessario ser disciplinado, e... A
humildade, como vocé disse, verdade? E muito importante a todos nds, e nos ensinaram tudo isso quando
estdvamos comecando, sempre nos diziam, verdade? O nosso professor, de uma maneira muito exigente... Entéo,
nos exigia muito e sempre nos fazia lembrar-se da humildade que, tal coisa... ‘A humildade sempre vai te levar
longe’... E por isso hd muitas pessoas que se destacam pela humildade... Muitas pessoas, e acho que a misica
tem muito a ver com isso... Porque alunos... Que se levaram... Que comegaram a estudar musica e... Que parece
que ndo entraram na cabeca a ideia e depois deixavam-na por qualquer outra coisa assim... Que seja para mim
ndo é nada produtivo algumas coisas que outros deixaram, verdade? Como... Vé-se, ja eram mtsicos, e poderiam
ser bons musicos, mas a personalidade... Isso, de colocar na cabega essa ideia de... Quem sou eu, a disciplina e...
Todas essas coisas, né?... Alguns fantasiam muito, hd muita fantasia, grana, na mente e se destréi... Uma pessoa
precisa de muita disciplina para lograr essa fantasia... Porque sonhar é uma coisa, mas sonhar demais nao
acredito que seja...

P: Ha de se sonhar, entretanto, ter consciéncia da realidade.
JGA: E.
P: Sim. Que tipo de material normalmente utilizavam para a construcéo de instrumentos?

JGA: E... Normalmente o principal, madeira, certo? Para construir os violinos... Madeira que... Umas tdbuas de
madeiras se usavam muito, porque se encontrava em muitos lugares, no lixo, certo? Entdo, se faziam os aros dos
violinos com tdbuas de madeira... Depois havia restos de madeira na carpintaria que ndo se usava e, nds
recolhfamos e se pegava um pedago assim [mostra] e se fazia um brago, um braco (de violino), entdo, essas
madeiras e... A caixa, a caixa de ressondncia com latas, e... Latas de pintura para o tampo, diversos tipos de latas,
normalmente, primeiramente, certo... E agora... Novamente surgiu uma ideia de fazer de pléstico, certo?

P'. Ah, ************?
JGA: Sim, sim...
P: Ah, estou muito feliz por saber disso... (risos)

JGA: Usam-se garrafas, vidros e fazemos o mdximo possivel para que soem bem os instrumentos, € como serao
tocados... Até canos de 4gua...

P: Conhego alguns construtores que t€ém muito trabalho construindo com o diapasio... E colocam as medida na
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internet para as pessoas baixarem e fazerem.
JGA: H4 muita coisa na internet...
P: Costuma pesquisar na internet?

JGA: Ha pessoas que colocam muitos videos e enchem a internet com — ah, como se faz uma flauta, certo, e
como fazer um tambor, assim, certo, e isso e é bom para se ter uma ideia do que se vai fazer, porque para se fazer
assim, € um trabalho que ndo € preciso pensar muito... Pensar — o que vou fazer? O que vou criar?

P: Vocé estd acostumado a procurar por outras pessoas que criam instrumentos, pela internet? Vocé também
costuma pesquisar sobre isso?

JGA: Sim, sim...

P: [...] Que tipo de pessoa comega a construir instrumentos com vocé€s? Meninos pequenos?
JGA: Nio tio pequenos... Normalmente jovens...

P: Jovens?

JGA: 17, 18...

P: Que interessante...

JGA: Normalmente gente que tem uma base musical formada...

P: Ah, ndo os iniciantes...

JGA: Ha gente que € iniciante também, certo, mas sdo pessoas que necessitam, por exemplo , de um trabalho...
Entdo nés os ajudamos a aprender, e... Depois os conseguimos trabalho como construtor, certo? Eu por exemplo,
cedi meu lugar a outros estudantes, porque eu ji estou ocupadissimo com a Universidade, e...

P: Muitas coisas

JGA: E... J4 ndo podia com tudo, certo, entdo tive que deixar, e ja vinha outro e estes outros sempre vinham nos
ajudar, e sempre tocavam conosco, entdo ji conheciam mais ou menos os instrumentos, € na base, também
vinham praticar conosco, nas oficinas, trabalhamos todos juntos e — faz assim, assim, e, certo? ...

P: Vocé acredita que haja diferenca entre quem inicia o estudo de musica instrumento com um reciclado e quem
inicia com um instrumento tradicional?

JGA: Acredito que sim, hd uma diferenca, muita diferenca, porque, sdo instrumentos, que podem comegar,
acredito que podem comecar, no inicio a comecar a tocar com esse instrumento, mas como todo processo ha
assim, ...

P: Etapas...?

JGA: Suas etapas, certo? Sim, mas em alguma etapa vai ter que conseguir seu proprio instrumento, certo? Nao
ha porque seguir tocando com esse mesmo... E eu conheco gente que toca instrumento e conhece ja seu
instrumento... E toca, certo? Eu ndo conhecia uma pessoa que comegou tocando instrumento e que agora toca,
por exemplo, um instrumento normal, certo? Mas eu acredito que... Isso marque muito como comecou, que va se
lembrar de como comegou com seu instrumento e que surge como musico, seu inicio...

P: Esté fazendo licenciatura em musica?
JGA: Sim, como instrumentista...
P: [...] Pensando como professor licenciado, o que é um instrumento musical para vocé?
JGA: Agora ndo sei o que é um instrumento musical... (risos)
P: O que é um instrumento musical para vocé?
JGA: Instrumento..., instrumento musical... [...] Deixe-me pensar...
A%

P: Por isso eu pergunto “para voc€”, o que é para voce?

JGA: [..] Eu acredito que é um meio... Pelo qual alguém se desenvolve e transmite... Se desenvolve
conhecimento e transmite conhecimento, transmite a musica... E desenvolve sua aprendizagem por um meio, por
um instrumento musical... E como penso...

P: Para vocé, exatamente.. Agora, o que seria a miisica para voce?
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JGA: [...] SO de pensar...

P: O que tem mais valor sdo as primeiras respostas que te vém a mente... Ndo as que vocé fica pensando muito.
JGA: Para mim a musica € tudo. Para mim agora ¢ tudo.

P: Acredita que a constru¢@o de instrumentos mudou a sua forma de relacionar-se com a atividade musical?
JGA:... E... Em alguns aspectos, sim... Comunica¢@o, como relacionar-se, com a musica, certo?

P: Por exemplo... AB tem uma relagiio com a musica, diferente de vocé, diferente de SA, diferente de LSZ...

JGA:... Ok... [...] Com a construg@o de instrumentos, o que aconteceu é que fortaleceu o relacionamento com as
pessoas que tocavam também, e aumentou a sensagdo de luthier- instrumentista, o conhecimento de luteria, tudo,
fortaleceu minha sensacio de instrumentista.

P: E muito dificil, para mim, agora eu sei que numa entrevista, fluiria muito melhor se ndo fosse escrita, porque
numa entrevista como estamos fazendo, hd uma série de coisas que o papel nao tem, como o brilho nos olhos, e a
emocdo com que falam sobre isso, ainda que escrito, um papel é morto, nao transmite essas coisas...

JGA: Sim (risos)... E esta pesquisa é muito extensa escrita... Eu me lembro que AB me visitou na oficina e
disse: ‘old, ***** h4 um presente para vocé aqui...’

P: (risos)

JGA: (risos)

P: Ah, sim, tenho um presentinho para vocg **#**%

JGA: E, eu confesso, da primeira parte, coloquei s6 o nome... (risos)
P: Eu te agradeco por responder a estas perguntas.

JGA: Por nada, por nada.

Participante SA - Sergio Armoa

Homem, 20 anos, participante da oficina de reciclados desde os dez anos. Estuda musica na Universidade de
Assuncao, no Paraguai. Hoje € professor de cordas ( violino) e regente no projeto Sonidos de La Tierra. Iniciou
seus estudos de musica no projeto em 2002, quando tinha dez anos de idade. Sua iniciacdo musical foi nas
oficinas e aulas de préatica instrumental com instrumentos reciclados da comunidade de Cateura, no Paraguai.
Cateura € uma zona muito pobre, cuja maior fonte de renda € o trabalho com reciclagem e a agricultura e
pecudria em pequeno porte para subsisténcia. Desta oficina, quase todos os participantes que iniciaram seus
estudos quando criangas dentro do projeto sdo hoje coordenadores de polos e professores, formandos em musica
por universidades ou maestros do projeto musical paraguaio: Sonidos de la Tierra.

19/07/2012 — Semindrio Geral de Orquestras — Caacupé, Paraguai.

P: Ol4, é vocé? SA. Anteriormente te enviei um questiondrio de pesquisa sobre Musica
SA: Nao me lembro...

P: Eu te enviei por Andrea Burt.

SA: Nao me lembro, posso ter recebido mas ndo me lembro, mesmo.

P: Vocé tem e-mail? Se eu te passasse 0 meu e-mail, haveria a possibilidade de me responder também por
escrito?

SA: Sim, eu poderia sim.
P: EusouP.

P: H4 um termo de consentimento de autorizacdo. Gostaria que vocé lesse, assinasse e me enviasse de volta.
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SA: Sim, sem problemas.

P: Mesmo assim, podemos conversar um pouquinho?

SA: Sim, claro.

P: O que significa para vocé a construcdio de instrumentos com material alternativo?

SA: Significa sair adiante... A oportunidade para conhecer mais pessoas... De conhecer a si mesmo, de conhecer
outras pessoas, outros paises, outra cultura... Dentre muitas outras coisas, COmo pessoa mesmo.

P: Na sua opinido, o que mudou em sua vida depois de haver participado deste projeto?

SA: O que mudou? Ah... Acontece que as pessoas, a maioria aqui ndo tem quase nada, e, a saber, assim se quer
morrer... E nesse sentido me ajudou a seguir adiante, a ter uma meta, sabe?

P: Uma meta...
SA: Sim.
P: Em sua opinido, o que poderia ser a miisica para vocé€? O que é musica para voce?

SA: Mdsica... E um meio de nosso povo de nos proporcionar animo total, sentimento... Um meio para educar
toda a gente, de tird-las das ruas, de acabar com a violéncia e formar bons cidadaos.

P: Sim... Que tipo de obstdculos ja enfrentou ou tem enfrentado para continuar com o projeto. Fiquei sabendo
que hd um novo projeto chamado *##¥*¥#¥#*xkx%% Vocg estd envolvido?

SA: Sim

P: E também com constru¢do de instrumentos.

SA: Sim, hd um novo projeto de construgdo de instrumentos reciclados que estamos fazendo agora.
P: Repito a pergunta

SA: Sim, acredito que haja obstdculos, porém, estamos por sorte ndo os estamos tendo. Estamos seguindo com
este projeto *¥¥¥xkkIAIAXA* norque, estamos avangando e se hd, ndo se parece que existem, portanto estamos
seguindo e ver como se apresenta (risos)

P: (risos) Em sua opinido, quais sdo as oportunidades que oferecem construcdo de instrumentos com materiais
recicldveis?

SA: Ah... A oportunidade as criangas que ndo tem condi¢des para juntar € comprar seus proprios instrumentos de
verdade. Para isso hd outro projeto que ajuda a juntar recursos para comecar as aulas de ritmo e onde vai
comecar a sua rotina de aula.

P: O que vocé pensa de fazer miisica com objetos que sdo principalmente reciclaveis, lixo...? Eu chamo de
alternativos

SA: (Risos) Eu acho que € uma forma de demonstrar a gente que ndo precisamente os que tém capacidade com
dominio podem também conviver com a musica, com contentamento, conquistamos tudo. Portanto, Ndo ha
necessidade de ndo € preciso de tantas coisas do mundo, e sim que lutar, de seguir adiante.

P: Vocé participou das oficinas e dos grupos de reciclados, sim?

SA: Sim, sim, desde que comecou.

P: Vocé comecgou com o projeto, ndo?

SA: Comecei com este projeto, hd dez anos, com o projeto *## ¥kt
P: Vocé esta...

SA: Eu comecei quando tinha dez anos. Agora tenho vinte anos. (pausa)

P: Ok. Hum, seria possivel vocé fazer algum comentdrio sobre algo que tenha observado ou tido alguma
experiéncia com eles, em apresentagdes, ou as pessoas... (pausa) o feedback, retorno das pessoas, tocando e
conhecendo...

SA: Ah, t4, os comentdrios das pessoas sobre o nosso trabalho por assim dizer...

P: Sim, que impacto...
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SA: Sim, por exemplo, hoje estou apresentando meus alunos, no concerto, e tenho recebido muitos comentarios
positivos, sim, gente nos animando e, e me felicitando, e mais, nos apoiando, assim, nos dando motivagao.

P: Ok... Estava como regente...

SA: Ah? Sim, sim... Como regente.

P: No Brasil se diz maestro, como vocés chamam professor...

SA: Ah, sim...

P: Ah... Haverd alguma apresentag@o do *######¥%%4% negta semana, aqui?
SA: Sim, creio que no sdbado a noite...

P: Sébado a noite?

SA: Sim, haverd porque também haverd apresentacdo da orquestra.

P: Trouxeram instrumentos de canos de dgua?

SA: Sim, acho que estdo aqui, sim.

P: Gostaria de agradecé-lo por responder todas as perguntas. Obrigada.

SA: Obrigado.

Participante IL - Israel Lopez

Homem, 23 anos, paraguaio, musico e professor de musica de um projeto musical de fundo social no Paraguai
que ganhou visibilidade a outros paises ao exibir videos e promover concertos com instrumentos de material
alternativo. E universitario e cursa arquitetura. Participou da Oficina de Reciclados de Cateura quando crianga e
adolescente.

20/07/2012 — Semindrio Geral de Orquestras — Caacupé, Paraguai.

P: Ola! Como esta?

IL: Bem...

P: Nao... Pouco tempo, pouco tempo.
IL: Tenho um ensaio agora...

P: Cinco e meia

IL: Agora tenho um ensaio...

P: Agora, agora, agora...

IL: Nao, ainda tem tempo.

P: Quanto tempo tem?

IL: Trinta minutos.

P: Estamos falando a pouco sobre o sistema de orquestras juvenis de Venezuela com (???). Eu vi um filme do
sistema. Se quiser pode copiar. O que significa para vocé a existéncia a constru¢do de instrumentos com material
alternativo?

IL: Em grande parte foi... E como o ... A ideia... Hd por exemplo a ideia que criar orquestras e integrar a crianga,
o jovem através da miisica. Um conceito muito diferente sobre a miisica através da miisica, ndo importando a
classe social, religido, o partido politico, que seja... E algo... N3o sei...

P: Ok... Em primeiro lugar, muito obrigado por responder algumas perguntas, quero que se sinta livra para dizer
0 que pensa.
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IL: OKk... (risos)
P: (risos) Em sua vida o que parece que hd mudado depois de participar do projeto de reciclados?

IL: Mudou muito musicalmente a timidez, em meio musical. De perder... Nao ser timido. Saber o que alguns
sentem. Tirar a timidez no musical. Na personalidade, fazer amizades, demonstra-la as pessoas, que lixo também
pode fazer miisica se alguns aproveitarem toda forma de pensar e aproveitar a cabeca.

P: Em sua opinido, o que € um instrumento musical?

IL: E algo que...

P: (risos)

IL: Meu companheiro *##%*%

P: (risos) Ok, tocam juntos.

IL: E um meio que um corpo usa para expressar seu sentimento.
P: O que poderia ser a musica para vocé hoje?

IL: Hoje € meu futuro, minha vida.

P: Interessante... O que vocé pensa em fazer misica com objetos que sdo principalmente reciclados, lixo, que
pensa vocé dessa ideia, de qualquer objeto poder ser instrumento?

IL: Bem, sobre instrumentos de sopro...

P: Nao, o que voce pensa sobre fazer misica com objetos... Objetos diversos, que ndo sdo feitos para... Para
instrumentos. Qualquer objeto, fazer misica com objetos alternativos, materiais alternativos.

IL: (777)

P: Que pensa vocé de fazer misica com objetos principalmente reciclados, lixo.
IL: Ah, o que penso...?

P: Que pensa... Tem participado de grupo de reciclados?

IL: Sim, sim. Eu sou celista, como instrumento principal.

P: Ah, ok... Eu percebi que hd alguns problemas para fazer problemas de sopro, o que no instrumento, violao,
cello, € mais sensivel, por que € hibrido, o brago é de madeira. Depende das medidas... H4 pouco entrevistei um
flautista, ndo € sopro, é corda... Por isso estd pensando a respeito de... O que pensa de fazer musica com objetos
que ndo sdo tradicionalmente feitos para fazer musica.

IL: Primeiro € inventar, provar, se vai funcionar e de acordo com a prova, engenhar alguns e investigar que
materiais podem ser que ressonancia, que matérias podem produzir mais durag@o, mais pressdo para tornar-se um
instrumento.

P: Em sua opinido, quais as oportunidades que oferecem esse projeto?

IL: Oportunidade... Uma de fazer uma boa musica, se tornar uma boa pessoa, e € o mais importante pra mim, se
tornar uma boa pessoa. Porque na vida, € s6 isso que importa. Se tornar uma boa pessoa, para ser um bom
musico, porque se ndo for uma boa pessoa, ninguém ha de querer escutar.

P: Ok, ok... O que vai fazer a respeito de suas atividades no futuro? Que estd fazendo? Estudando musica...?
IL: Estudando miisica..
P: Na universidade?

IL: Na universidade e sempre quero prosseguir. Sou professor ensinando. Se ha a possibilidade de estudar no
estrangeiro. No Brasil, gostaria de ir pro Brasil.

P: Ah, mantenhamos contato entdo.
IL: Sim, sim.

P: E Em sua opinido o que representa iniciar o projeto com os reciclados? Que o projeto mais ou menos
comecgou com reciclados. Com instrumentos de materiais reciclados.

IL: Sim, eu comecei.
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P: O projeto de Sonidos, a funda¢do me mostro, estava com cincos anos de idade quando comegou o projeto
Sonidos de La Tierra, com os reciclados?

IL: Com os reciclados comegou... (cumprimenta pessoas) Comegou... (risos). Estou confuso.

P: Sim, eu sei (risos). O Que representa comegar o projeto com os reciclados? O que representa para vocé, o que
me da no todo, fazer o projeto com os reciclados, o projeto todo, total.

IL: Todo..
P: Sim. Se a entrevista fosse em inglés, eu me sairia muito melhor, maior vergonha, falar em espanhol (risos)

IL: Sim, para, seria uma alternativa para comecar um instrumento musical e para ensinar uma pessoa o uso dos
materiais que se podem reciclar. Que se podem crescer mais musical e no instrumento.

P: Ok... Atualmente suas atividades relacionadas a misica sdo, toca?

IL: Estou a tocando onde o maestro LSz dirige a ##* %

P: Ok... A principal orquestra. Ensina musica?

IL: Sim, sim

P: Estd em que ano... Da universidade?

IL: Agora estou no primeiro semestre em licenciatura de misica.

P: Que rico... Na Universidade de Assuncao?

IL: Sim.

P: Como o JGA tinha falado. Por que tem decidido praticar a construg¢éo na época?
IL: A pratica de instrumento musical ou..

P: Sim. Por que tem decidido com o reciclado? Como... Como aconteceu?
IL: Primeiro me derem, prova este, prove este, tudo bem?

P: As limitacdes nesses instrumentos sao...

IL: Sim, sdo mais limitadas.

P: Sao mais limitadas, porém € a abertura para a entrada para a Europa e as pessoas, a receptividade das pessoas
sd0 maiores.

IL: Nao s6 na Europa, aqui também, chama muita atengao...
P: Que pode comentar a respeito da reacdo das pessoas.

IL: Nao s6 na Europa, aqui também. O que é impressionante € que com uma lata de azeite, fago um... Um
tambor, algo ilégico... Ndo creio, a primeira impressdo € rir e depois escutar... Af sim se dar conta de que onde
esta. (Conversa com pessoas ao redor).

P: Musicalmente...

IL: (Conversando com pessoas)

P: Musicalmente, mudou algo?

IL: Sim... O instrumento musical (risos)

P: (risos)Sim. Minha pesquisa, minha investigacdo € sobre a prética e a construcdo com os reciclados. A
vivéncia com os reciclados. Com vocé correu tudo bem? Vocé foi um dos primeiros das oficinas, correto?

IL: Mais ou menos eu fui como...

P: Uma experiéncia com eles?

IL: Sim, sim, tenho uma experiéncia. Eu fui o rato de prova, (risos).
P: (risos) Cobaia... (risos)

IL: Eu vou tocar...

P: Ah toca! (risos)
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IL: Por exemplo, esta parte estd mais alta, ndo pode fazer muita forca, ndo se pode...
P: Agudos, harmdnicos agudos...

IL: Harmonicos... Nao se pode fazer, toca muito as cordas, ndo se pode fazer...

P: Trasteja...

IL: Nao responde muito e desse modo (???). Mas eu ndo fui do jeito que era de golpear, golpear... Isso ndo, eu
ndo sei.

P: Luteria... Ndo... Nao fez...?

IL: Tem que ter muita paciéncia. (risos)
P: (risos) Tem tocado com eles?

IL: Sim, no luthier. Tem muita paciéncia.

P: Desde que vi o video do instrumento de lata estou cobigando aquela Guitarra/violdo para levar para a
Universidade.

IL: Mas tem que me convidar...

P: Como?

IL: Tem que me convidar...

P: Convidar? (risos)

IL: Sim, para comer doce de lata...

P: Ahhh (risos)

IL: Tem que comprar o doce e fazer...

P: Doce...

IL: Comprar um doce, dois doces e fazer...

P: De doce de... De....

IL: Batata.

P: Batata (risos) Se eu der dois doces de batata...
IL: Dois doces de batata, uma guitarra.(risos)

P: Muito obrigada pela atengdo e pela simpatia...

IL: Por nada, P. Bom dia.

Participante FS - Fernando Sardo

Homem, 49 anos, brasileiro, miisico, artista pldstico, compositor e educador. Cria instrumentos e esculturas
sonoras em um projeto paralelo com ex-oficinandos. Constréi instrumentos hd 34 anos e realiza oficinas hd 22
anos.

04/08/2012 — Residéncia do participante - Santo André, SP.

P: FS, eu gostaria de saber dentro das suas atividades com musica, que € o seu trabalho atual, onde entra a
confec¢do de instrumentos com material alternativo? Como vocé descreve o seu trabalho?

FS: Bem, eu vou falar de uma maneira histdrica (cronolégica). O Alternativo para mim comegou desde o inicio
da minha vida artistica, at¢ mesmo antes de eu pensar em me tornar profissional, como musico ou artista mesmo
eu ja fazia isso brincando de crianca mesmo. Na verdade, da mesma maneira que eu fazia carrinho de rolima
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quando crianga, eu ji fazia instrumentos musicais também, pra brincar, pra curtir. Entdo um histérico que eu
tenho na minha vida é que meu pai tinha uma garagem muito cheia de bugigangas, muito cheia de ferramentas...

P: Muito interessante para uma crianga...

FS: Havia muita sucata ali, entdo as possibilidades ali, tinha muita histéria, tinha desde a capelinha que era da
minha avo, ficava na garagem do meu pai, havia um bad com tudo o que minha v6 trouxe da Itdlia, e que meu
pai tinha muito carinho...

P: Ah, sua familia é *¥¥%%

FS: Entdo ficavam 14 muitas ferramentas, entdo quando ele safa para trabalhar, eu aproveitava para mexer
naquelas coisas, entdo as coisas comecaram ai, quando chega naquela idade da pré-adolescéncia ai vem aquela
vontade: ‘Vamos montar uma banda !!!” Entdo eu fiz duas guitarras elétricas, um contrabaixo; entio era para eu
fazer uma para mim, uma para o meu irmio, outra para o meu primo e depois achamos um amigo pra tocar
bateria, que também acabamos inventando alguma coisa, e ai s6 faltava um teclado. Mas ai quando eu comecei a
fazer essas coisas, eu tinha uns 14 ou 15 anos, eu comecei a criar uma guitarra com uma busca de uma forma
diferente, entdo eu comecei a fazer um recorte diferente das guitarras que ja existiam. E nessa época eu jd tinha
uma ligagdo mais forte com as artes visuais, na época me consideravam um bom desenhista, mas que depois eu
ndo pratiquei tanto, porque como qualquer coisa na vida, voce precisa ficar alimentando, mas por um bom tempo
foi o que eu fiz. Inclusive a capa do cd ‘Bambuzais’ fui eu que pintei, entdo dentre tudo que eu faco eu sempre
procuro desenhar e pintar, pois eu sempre tenho vontade de pintar e desenhar, mas hoje me falta o tempo, bom
enfim, entdo esses instrumentos que eu criei, as guitarras, eu ja encurtei o corpo, o captador, por exemplo, eu ja
ndo queria que ele fosse visto, entdo eu cortei uma madeirinha, entdo quem olhava ndo via o captador, as
tarraxas, via de uma maneira bem natural, com a madeira bem aparente. Quando mais tarde eu fui me
envolvendo com a miisica, eu falei, agora vou estudar, entrei na escola, na Fundacdo das Artes, tanto eu como
meu irmdo, e ali eu me apaixonei mais pela musica acustica, e escolhi o violino para estudar...

P: Seu instrumento é o violino...

FS: E, mais ou menos, hoje eu acho que eu ndo sou mais de nenhum instrumento, o violino é um instrumento
que eu estudei bastante, mas depois acabei abandonando a dedicacdo que um instrumento pede s6 para ele. Entdo
acabei virando o que chamam de multi-instrumentista, mas eu acho que eu sou mais um atrevido, pois hoje eu
faco um instrumento e tento pelo menos fazer uma ou duas musicas com o instrumento que eu acabei de criar e
construir e aprender sobre ele. Em vdrios instrumentos eu estudei. Entdo eu me apaixonei pelo instrumento
acustico, mas também da ‘luthieria’ de inventar instrumentos. Eu achei o lado acustico, da alquimia que depende
mais da habilidade e das descobertas de um artesdo para alcancar o resultado de um instrumento sonoro. Do
captador de uma guitarra, por exemplo, eu fiz a tdbua, eu recortei, eu construi tudo, mas parece que quem estd
fazendo o som é quem fez o cabo, o captador, o amplificador; me dava essa impressdo, entdo eu achava mais
interessante eu mesmo ir e esculpir uma madeira, ou entdo estourar uma lata pra ver a acustica, isso ai foi
despertando mais a minha atengo. E claro que hoje eu jd conheci pessoas que constroem captadores, mas af ji é
outra praia que também € apaixonante, um pessoal que faz misica eletronica e que constrdi artesanalmente o que
utilizam. Entdo tudo na musica, na arte € muito legal, mas eu naquele momento de vida ali me despertou para o
lado acustico e acho que € o que até hoje ficou na minha vida, né? E € uma histéria que ndo tem fim, tanto € que
eu comecei com isso e eu comecei a fazer os instrumentos acusticos e inventar alguns instrumentos, tanto é que o
primeiro instrumento que eu inventei chamaram de ‘Belostré’, mas aconteceu que ele ficou cheio de cabaca,
cheio de fio que ia pra todo lado e ele ficou com um visual muito maluco e um som muito maluco também, mas
ali eu tava fazendo mais experimento e testando, vendo onde colocar cada cavalete, ndo tinha muito
conhecimento, basicamente nenhum conhecimento de luthieria, tava mexendo com as coisas ...

P: Tava explorando...

FS: E tava explorando, mas um dia aconteceu uma coisa assim; eu to contando uma histéria e vocé monta
depois; to tentando montar um cronograma de como as coisas aconteceram... Chegou um dia que eu estava em
Sao Paulo e vi um cartaz: ‘Aulas de citara indiana’; que € o sitar, mas que s6 no Brasil é chamado de Citara
indiana, o nome correto € Sitar. E ali ‘Aulas de citara indiana’; e eu havia assistido o show do Ravi Shankar num
concerto de Monterey, e eu ndo conhecia esse instrumento com esse som maravilhoso

P: E também no Woodstock

FS: E, mas eu acho que foi no Festival de Monterey, porque antigamente na Rede Globo passavam dois
programas, acho que domingo de manha, que eram o ‘Rock in Concert’ e o ‘Concerto pela Juventude’, e nesse
programa ‘Rock in Concert’ tinham bandas de rock instrumental que tinha um som maravilhoso, tais como o
Yes, o Génesis, o Pink Floyd, que, alids, eu ainda acho uma misica muito rica e que o Pop simplificou bastante.
Até uma vez eu vi uma entrevista do maestro *¥¥F**FE*FE¥Ex o ele fala que as composi¢des do Yes sdo as
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composicdes de uma sinfonia s6 que utilizando guitarra, contrabaixo e tal. E a riqueza musical era muito grande
e eu tive o privilégio de viver essa época na minha adolescéncia como os jovens que gostam mais de coisas
elétricas e o rock, e o rock que eu ouvia era de excelente qualidade...

P: Que ouvimos...

FS: E que ouvimos... (risos). E, mais isso me influenciou de uma forma muito boa. Entio quando eu vi esse
anuncio ‘Aulas de Citara indiana’, eu falei: ‘eu vou ter essa aula’, porque eu achava que pra ter uma aula dessas
s6 se eu fosse para a Europa, para a India. Eu tento posicionar as pessoas quando eu digo isso, que era uma época
que ndo havia internet, ndo tinham muitas lojas de discos assim, que se vocé entrasse numa loja de discos e
dissesse ‘Eu quero um disco do Ravi Shankar’, sé havia uma loja que era o ‘Museu do Disco’ que vocé poderia
encontrar alguma coisa. A citara indiana era um coisa tida como muito distante e que eu s6 havia visto com a
Rita Lee que havia gravado com os mutantes, porque um dos componentes tocava, acho que s6 era o que eu
sabia que alguém havia gravado citara no Brasil até aquela época. E sabiamos da existéncia porque ouviamos
Beatles e sabifamos que o George Harrison, por isso alids que o Ravi Shankar foi parar no festival de Monterey,
por causa dessa influéncia do George Harrison dos Beatles divulgando a arte indiana. Mas quando eu vi aquele
instrumento (sendo tocado pelo Ravi Shankar no Festival de Monterey), fiquei pensando, que sonoridade
maravilhosa, que som rico, que viagem, que som, que vai passando no video e ndo mostra quem estd tocando e
depois de 15 minutos, é que mostra o cara tocando e que vemos que é um trio e eu penso: ‘0 que??? Sdo sé trés
pessoas tocando ????° esse baita som que eu me apaixonei. Entdio, esse som despertou muita coisa pra mim, da
histéria da minha vida, porque primeiro como eu ndo tinha dinheiro, eu nio tinha recurso, eu nem imaginava
pedir para o meu pai um dinheiro para poder ir para a India e eu nem tinha idade para isso também, eu pensei ‘eu
vou fazer um instrumento desse’. Alids, foi até isso, que voltando naquela parte da guitarra como eu fazia para
brincar, ndo passava pela minha cabeca: ‘Pai, me d4 uma guitarra ou me dd um violdao’; Eu acho que nesse o
ponto o conceito de sustentabilidade ja nasceu ali, no inicio comigo; porque eu ja tinha algo que eu trago até hoje
que € o ndo consumismo, o proprio conceito da sustentabilidade, da autonomia. Eu quero uma coisa, deixa eu
mesmo tentar me virar e fazer isso. Assim como a citara, que eu tentei fazer a minha mesmo, eu comecei a fazer
aula com o professor que era o Alberto Marsicano, ele que s6 tinha o instrumento dele porque ele tinha tido aula
em grupo inclusive com o Ravi Shankar em Londres, porque ele morou um tempo na Europa. Até aquele
momento ele ndo tinha ainda ido para a India ainda, depois ele acabou fazendo as viagens como ele mesmo me
contou. Entdo ele tinha estudado mesmo com os professores na Inglaterra. Entdo quando eu fiz o sitar, eu
despertei eu percebi que eu poderia obter recursos, assim como eu havia feito com as guitarras e tal.

P: Entdo mesmo com as limitagdes de ndo ter os instrumentos, vocé€ conseguiu ultrapassar isso...

FS: E, pondo a mdo na massa, porque no Brasil ndo tinha como importar, porque era muito caro, e nio tinha
como vocé achar aqui no Brasil e ali fazer uma viagem para a India...

P: Quantos anos vocé tem FS?

FS: Eu estou com 48 anos, farei 49 anos agora em Agosto, e essa histéria fazem 34 anos, porque eu tinha 14 ou
15 anos, mas a histdria do sitar eu j4 tinha uns 18 ou 19 anos, entdo essa historia jd vai para 30 anos...

P: Mais ou menos o ano de 1982 ¢ 1983 ...
FS:E.

P: No violdao, mais ou menos nos anos 70 ...
FS: Na guitarra?

P: Isso!

FS: Isso, na guitarra, com 14 anos. Alids, eu gostaria de voltar a essa parte, nas guitarras eu fiz para varios
musicos que queriam inclusive guitarras com formatos diferentes e tal...

P: Isso numa época que ndo tinha importacao...

FS: Nessa época se alguém falasse que queria uma guitarra que queria comprar uma ****%%* oy uma ******_era
o preco de um carro, era uma coisa muito cara e muito rara. Entdo o que funcionava era um baixo *¥####sks
entdo para mim ndo importava muito pois os captadores que eu comprava eram os que existiam na praga, as
vezes piores os que tinha nas **#**#¥%*%* Mas uma coisa que eu ndo fazia era perturbar a minha familia nesse
envolvimento de ‘quero comprar uma guitarra assim e tal’, eu me divertia com o que eu fazia.Mas voltando para
a Sitar, quando eu descobri essa musica magica e eu fazia aulas com o ¥*¥#¥*#**¥*4% oy comecei a fazer a
minha; entdo quando eu viajei para o sitio da minha tia que ali tinha uma cabaga supergrande que ela tava
guardando para fazer o porta comida para os porquinhos e eu pedi para ela para construir um sitar para ele. Entdo
o F¥EEFFEFEX g6 tinha uma sitar para tocar e ndo tinha uma outra pra dar aula, entdo eu propus a ele construir
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uma sitar em troca de aulas e ele aceitou. Mas € claro que a primeira sitar ndo ficou muito boa, porque eu nao
tinha informac¢do nenhuma de luthieria ainda, e duas coisas que eu descobri duas coisas; os indianos utilizam
uma madeira no brago, que eles utilizam ferramentas como um tupi que o brago fica ‘meia cana’, vamos supor
vocé pega um tubo e corta pela metade.

P: Escavado ...

FS: E depois coloca uma tampa em cima, assim como o bojo, entdo eu fiz com cabaca, madeira e bambu para
fazer uma meia cana. E eu descobri que esse instrumento tem uma acustica tdo boa, o bambu tem uma
sonoridade tdo boa e eu me questionei porque no Brasil, onde os instrumentos sdo tdo caros, porque nds nio
utilizamos esses materiais para a constru¢do de instrumentos com o bambu e cabaga, porque nés nao exploramos
esses outros materiais, utilizando a prépria cabaca e o bambu para fazer instrumentos que nds utilizamos aqui
como a rabeca e o violino, porque nds ndo temos essa tradi¢io que na India e na Africa tem abundéncia... E o
que predominou foi a coloniza¢do europeia, que trouxe a sua cultura e como toda cultura que chega querendo se
impor, ignora todo o resto que existe...

P: Passa um rolo-compressor...

FS: E, e mesmo os instrumentos de corda, os nativos aqui do Brasil ndo tinham muita tradi¢do, pelo que eu vi
até hoje s6 tem um instrumentinho de corda feito por indios nativos da Amazdnia, mas tipo um arquinho tocado
com a boca e percussionado com uma varetinha, numa época que eu tocava no tarancén, me mostraram, eles
disseram: ‘olha esse instrumento aqui € de indios do Brasil, um arquinho’, fora isso, instrumentos de cordas,
mesmo brasileiro, eu nunca havia visto, de uma maneira tdo forte ou com uma tradi¢do tdo forte tais como os
instrumentos africanos, indianos ou mesmo orientais. Entdo nesse momento do Sitar, eu percebi que com cabaca
e bambu d4 para inventar e d4 para fazer muitos instrumentos.

P: E como vocé, agora entrando um pouquinho naquilo que vocé estd falando, vocé viu o instrumento do seu
professor?

FS: Ah sim, tirei medidas, e me atrevi a fazer.
P: Vocé tirou medidas?

FS: E foi aquela coisa que eu sempre acho que o universo conspira para tudo que a gente td na frequéncia. A
gente reclama de um monte de coisas que nao dao certo...

P: N6s nos sabotamos...
FS: Somos n6és mesmos que atraimos tudo isso...
P: Ninguém faz aquilo consciente, mas...

FS: E, mas quando nés estamos apaixonados por aquilo, as coisas fluem, aquela vibragdo limpida e apaixonada
de adolescente tipo: ‘Puxa eu vou fazer um sitar’, af eu viajo para o sitio da minha tia e de 14 eu ja trouxe o
bambu, a cabaga e em trés semanas j estava pronto o sitar, porque eu tinha aquela paixdo que eu tinha eu fiz o
sitar. Com o sitar abriu-se um leque de muitas coisas para mim, a primeira foi essa de pegar a cabaga e o bambu
para fazer instrumentos musicais e outra coisa tendo aulas com o *¥¥***#¥k3k%% "ele falou, olha s6 no sitar nds
temos 7 cordas em cima para serem percutidas, sendo que uma € a principal, tem uma corda da melodia e um
bordao principal e outras dos borddes, depois tu faz um pedal, porque é um instrumento modal e depois tem 11
cordas, algumas tem 13, mas geralmente sdo 11 cordas simpéticas que sdo afinadas de acordo com a haga que
vocé vai tocar em tal horario do dia, entdo uma haga da manha, das 9 da manha tem uma determinada escala, um
determinado tema e um determinado ritmo. Outras hagas de outro hordrio vio ter, alguns desses itens irdo
mudar.

P: Depois das 6 da tarde ...

FS: Exatamente. Cada uma tem uma haga para cada hordrio. Af ndo vou nem entrar nessa parte de estrutura de
musica indiana, mas que eu vim a estudar depois com o Marsicano.

P: Eu fiz um cursinho de canto com a Ratnabali, que € radicada aqui no Brasil, pincelou um pouquinho disso que
vocé falou...

FS: E, eu conheco a miisica indiana, e as 11 cordas de baixo sio para serem afinadas de acordo com as 7 cordas
de cima. As simpdticas sdo afinadas com as cordas que voc€ percute, toca e faz a melodia, e faz a musica. No
instrumento quando vocé toca uma corda de cima a de baixo ird vibrar por frequéncia. Quando ele fala que as 11
cordas de baixo representam a terra e as 7 cordas de cima, representam o céu. Entdio se a terra estiver afinada
com o céu, ela ressoa, af eu acho isso tdo bonito e eu li hoje de manha sobre o Avatar, a palavra em sanscrito que
foi utilizada nesse filme homonimo, que significa o céu descendo na terra,
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P: Por isso do Avatar...

FS: Entdo essa simbologia do Sitar é o Avatar, entdo ele me explicou dos pdssaros representam o céu, porque
quando eu fui fazer o sitar tradicional eu quis ser fiel, mas da mesma forma que na época das guitarras eu quis
fazer os meus modelos, entdo toda a forma tinha uma explicacdo, por exemplo, onde apoia a corda, que € o
capotraste tem um dragdo, as tarraxas, que sdo onde percutir das sete cordas de cima d4 para comparar com um
jogo de xadrez, com o rei, rainha, bispos e as onze debaixo parecem os pedes num jogo de xadrez. Eu acho que
tudo isso, as flores, os ornamentos nfo sdo a toa, tudo tem uma simbologia.

P: O formato meio abaloado, como uma Estupa...

FS: Sim, um formato meio de capela, que parece uma torre islamica, catedral, uma estupa oriental, do mundo
4rabe, porque o sitar é oriundo do norte da India, numa regido de proximidade ao mundo drabe. Ali, quando eu vi
tudo isso num sitar, eu vi que esse instrumento além de se fazer misica ele tem uma plasticidade, uma parte
visual e depois despertou para mim a possibilidade de fazer as esculturas sonoras, ai eu comecei a inventar as
minhas esculturas como o peixe, o pdssaro, algumas tem algo mais mistico, uma simbologia mais profunda,
outras, mais de brincadeira que ndo deixam de ser também importante, como o pingulino, a baleia, o elefante,
porque quando vocé estd numa apresenta¢do musical com criangas, elas se divertem...

P: Onde vocé dialoga com o universo delas...

FS: Sim, Foi assim quando eu comecei a construir, o sitar que trouxe isso pra mim. Primeiro, ja abriu essa
possibilidade de utilizar cabaga e bambu como instrumentos e a constru¢do de instrumentos como esculturas
sonoras também, ou seja, a integracdo da luthieria com as artes visuais e também porque chegavam pra mim e
falavam: ‘Vocé construiu um sitar, legal, vocé pode consertar esse alatide do meu avd que estd quebrado’ ??
Entdo, abria a possibilidade de eu consertar o instrumento, ganhar o meu dinheiro e eu aproveitava e tirava todas
as medidas do instrumento e fazia um pra mim ...

P: Com isso vocé tinha a oportunidade de aprender ...

F'S: E tinha a oportunidade de entrar no leque de musicos tradicionais. E entdo quando eu via que tinha alguma
descendéncia drabe eu perguntava: ‘Tem alguém na familia que sabe a histéria do ude ?’

P: Ah do ude 77?

FS: Ah sim, meu tio toca... Entao eu ia 14, tinha um contato e conversava com diversas colOnias, assim como 0s
japoneses, que eu fui e me despertou a curiosidade de conhecer outras culturas e outras musicas e fui no bunkyd
em Sdo Paulo para ter aulas de kotd, e um amigo meu quis ter aulas de sakuhashi. Af eu fui assistir as aulas de
koto, pois a professora dava aulas aqui préximo da minha casa.

P: Me desculpe a ignorancia; de koté ou okoté 777
FS: Koto,
P: Ou seja é um ideograma que tem um tracinho

FS: A acentuacdo fica com a sonoridade de"kooooto", e era préximo a minha casa. Com o tempo eu entrei em
contato com outras coldnias para ter acesso a outras culturas, musicas e a diversos instrumentos musicais que eu
pudesse tirar as medidas, para que eu pudesse construir esses instrumentos. Entdo nesse momento foi algo muito
legal, pois eu estava fazendo faculdade de musica e eu notei que eu estava tendo contato com uma cultura muito
tradicional (académica) que € do universo europeu, que alids, ¢ maravilhoso e sempre falando dos grandes génios
da musica europeia, que de fato foram grande génios, ndo tenho nada contra. Mas eu me questionava sobre
querer conhecer os grandes génios da musica indiana, drabe, oriental, africana, da musica andina, e isso a
faculdade nio trazia na época para o Brasil. Eu ndo sei se atualmente as faculdades estdo abrindo um pouco mais
para isso. Por exemplo, a pouco tempo houve uma exposi¢do da China na Oca, no Ibirapuera, onde a histdria
comeca 6.000 AC e nés ndo temos conhecimento, e a miisica chinesa influenciou a Grécia e acaba influenciando
a gente e houve essa troca, e nds s6 conhecemos a mdsica a partir do 900 dc, do ano 1.200 dc, € isso que temos
sobre a histdria da musica, o que € muito pouco.

P: Como se ndo houvesse nada antes...

FS: E isso despertou muito meu interesse miisicas de outros lugares do planeta, além do que eu estudava na
faculdade. E também eu tinha muitos amigos que estudavam musica popular, que acabavam indo estudar jazz, ou
seja, o modelo americano, nada que eu seja contra, pois € uma musica muito boa, mas eu ficava me indagando
que de um lado eu tinha amigos que ficavam falando nomes europeus, de outro lado eu tinha amigos que
ficavam falando nomes americanos e caramba, como € que eu vou saber, eu ndo conhe¢o a musica da Venezuela,
ou talvez algum compositor do Afeganistdo que tenha um bom trabalho que eu possa conhecer, ou do Tibet, ou
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mesmo miusica do Brasil, que eu ndo conheco nada do Amapd, Macapd, Roraima, do sul do pais, nds
conhecemos coisas do nordeste como Luiz Gonzaga, mas que...

P: Que ainda bem que vieram ...

FS: Sim, exatamente que, alids, ¢ uma musica 6tima mas que tem muita coisa que ndo conhecemos, que nio
chegaram e que ndo chegam e o que chega é muito popular, formatado, comercial, mas isso ja € outra coisa ...
(risos). E nessa época que eu entrei em contato com tantas colonias diferentes que estdo em Sdo Paulo, que sdo
colonos que trouxeram seus préprios instrumentos da sua terra, seu tio, seu avd e quantas histérias que irdo se
perder quando vierem a falecer. O Mestre Sagara, que dava aulas de sakuhashi aqui em S@o Caetano do Sul, e eu
ficava ouvindo as histdrias dele e as histérias que contavam sobre ele, apaixonado sakuhashi, a flauta japonesa, a
dificuldade de ter esse instrumento, mesmo no Japdo, passando pela primeira guerra mundial, segunda guerra
mundial, foi preso na Sibéria, foi lutar na guerra da China e na Sibéria tiraram o Sakuhashi dele, porque os
russos tinha uma cisma que ele tocando o sakuhashi poderia passar um cddigo para um professor de outra cela,
um cdédigo. E ele sofreu muito com aquele frio, gelo da Sibéria e o sakuhashi era o tinico companheiro que ele
tinha na cela. Entdo quando meu amigo foi aprender o sakuhashi, o Flavio, foi ter aula ele ndo queria cobrar
nada, pois dizia: ‘Amigo de sakuhashi é amigo meu’

P: Nossa ...

FS: Entdo sdo histdrias que quando vocé conhece acabam te envolvendo com a cultura desses paises e histdrias
desses instrumentos. Bem com tudo isso acontecendo, eu fiquei tdo apaixonado por essas histérias dos
instrumentos tradicionais que em 4, 4 anos e meio eu tinha feito uns 50 instrumentos e percebi que tinha
instrumentos de cada continente do mundo. Entdo, t€m aqui alguns instrumentos indianos, alguns africanos,
instrumentos de indios brasileiros, indios andinos, porque eu comecei a tocar com o farancon € me envolvi com
a miusica andina conheci um pouco de cada cultura. E o que aconteceu foi isso, o sitar também despertou outra
coisa, eu levei-o para uma sala de aula do professor Ricardo Rizek, que € um professor de composi¢do e estética
e ele me falou: ‘vou trazer um luthier que fala coisas muito interessantes e que constréi violinos e que €
autodidata e que vocé poderia ser aluno dele’, e quando ele viu o meu sitar ele disse: ‘Vocé deveria estudar com
ele, vocé leva jeito’, af entdlo fui estudar a luthieria do violino, que foi outro ponto importante...

P: E que foi uma ponte...

FS: E com o que eu aprendi com o violino eu consegui desenvolver outros instrumentos, é claro que os de sopro
e de percussdo foram mais no atrevimento, mas eu desenvolvi uma habilidade manual melhorada para esculpir
tampo, porque no fundo de todos os instrumentos que eu desenvolvi, o mais desafiador, que requer mais técnica
artesanal € o violino mesmo, porque para vocé esculpir um tampo e as vezes precisar deixd-lo com 1 mm e em
outros lugares com 7 mm, e vocé deixd-lo com aquele formato, que nao é com prensa, € esculpido, tem que ser
muito bem cortado, para chegar numa boa qualidade, voc€ precisa ter um bom conhecimento de verniz. Entao eu
estudei com Davi Rissi a parte de luthieria tradicional para construir violinos. Isso foi importante para eu aplicar
e desenvolver os alatides, os simera, o saltério, santun, citaras germanicas, o cantali, a lira grega, a lira anglo-
saxOnica, rababo que é drabe, uma lira do congo, kalimbas, e ai comecei a desenvolver a luthieria dos
instrumentos tradicionais, onde o mote principal sempre foi a musica, onde no inicio eram apenas instrumentos
pessoais para fazer musica, e de vez em quando, até para me sustentar eu vendia alguns instrumentos, eu vendi
muitos sitar’s

P: O que é muito interessante € que vocé mesmo trabalhando e estudando o instrumentos tradicionais, vocé
buscar uma ponte de sustentabilidade, de incluir um material que geralmente ndo é usado para se fazer um
instrumento.

FS: Com todos os instrumentos tradicionais eu queria utilizar os materiais mais tradicionais possiveis, s6 que por
exemplo o koto € feito com uma madeira chamada kiri e eu me perguntei como € que eu teria essa madeira aqui.
Eu até encontrei a drvore de kiri aqui no Brasil, e falaram que a drvore kiri do Japao € uma drvore comprida e
aqui no Brasil ela é toda desforme. Porque isso acontece muito, uma mesma madeira plantada aqui no Brasil e
uma madeira plantada na Europa ela terd caracteristicas muito diferenciadas. E por isso que na luthieria vocé
encontra essas caracteristicas diferenciadas, misteriosas e ‘gostosas’ que a Natureza nos d4, o que torna muito
desafiante esse processo todo. Porque o barato é vocé conseguir a madeira que vocé ird se aproximar do
instrumento tradicional, porque eu queria a sonoridade de um instrumento tradicional mesmo. Porque quando eu
fui fazer um sitar, eu queria um instrumento com a sonoridade do sitar mesmo, um alaide, com um som de
alaude.

P: Vocé sentiu a necessidade em algum momento em se voltar pra ter essa referéncia de som de cada lugar pra
saber como ele soava ?

FS: Primeiramente eu tive contato com esses instrumentos tradicionais e o primeiro pensamento era bem
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simples: ‘Eu quero ter um pra mim’, e aconteceram algumas coisas assim, o proprio dulcimar que eu fiz, uma
pessoa me disse: ‘Meu tio era hingaro e trouxe isso aqui’ e eu tirava a medida e eu fiquei com ele durante uma
semana e virei algumas madrugadas e com aquela paixd@o tdo grande pela busca deste instrumento, nem fome,
nem sono vocé sente. E ali, o0 meu dulcimar ficou com o som melhor do que eu tinha copiado, ou seja, 0 meu
ficou com o som melhor do que o europeu. Nesse tempo, eu finalizei o meu violino, que eu utilizei para estudar
na faculdade. Nessa fase, até a década de 80 eu fiquei tanto nos instrumentos tradicionais, para construir, para
estudar, para fazer musica, onde eu reuni alguns musicos, O grupo Ya Nur, o Bira (percussionista especializado
no afro-brasileiro, também tocava taiko japonés), o Jorge Kashien(zampunha, kena, toyo, kenashu, xarango,
violdo, takas, emossanho, instrumentos andinos) e o Flavio (flauta nem, o shakuhashi, flauta transversal), onde
cada um tinha uma especialidade, e eu tocava o sitar, o santurio, as liras, os violinos, rabecas, o sitar germéanico,
o cantali, as teorbas, o koto, alatide e nds levdvamos instrumentos dos cinco continentes para o palco e nossa
proposta era levar a uma viaGEM pelo mundo via musica instrumental, e tocamos bastante em Sao Paulo, e isso
foi bastante percurssor, onde nao havia o titulo world music, € nem mesmo surgiu um nome como new age, s6 de
existir musica instrumental onde ndo tinha ritmo e colocava o sitar no meio ja era chamada de esotérica,
espiritualista.

P: Ou miisica cuja raiz filoséfica é algo muito grande ...

FS: Ou ndo tinha uma visdo de mercado. Nao da pra bater palma ou dangar era new age (risos). Uma vez o
André Abujamra falou que chamavam a musica dele de World Music, e eu acho que é, como ele fazia musica e
ele fazia parte do mundo ele acho que € isso .... (risos). Depois disso que comegou essa parte de instrumentos
tradicionais, no fim dos anos 80, ainda com o grupo Ya Nur, eu ji visualizava sé trabalhar com instrumentos
criados, e com isso fui gravando alguns cd’s e fazendo muitos shows e depois passei a desenvolver outros
instrumentos.

P: Ja que nds estamos falando disso, como que foi € como que vocé lidou com isso, onde vocé contava que o
menino foi para a escola, passou o dia inteiro na escola, no primeiro dia de aula e perguntou o que ele tinha
gostado mais e ele respondeu: ‘Pdo com presunto!!!” (risos). Como vocé lidou com isso?

LS- Bem, eu acho que a escola que eu fiz, era de uma época que a escola publica as nicas disponiveis ao nosso
alcance, eram as melhores do que as de hoje, que dizer, talvez nem seja assim, talvez a escola publica seja a que
mais eduque, a que tenha maior abrangéncia, porque naquela época eram pouquissimas as pessoas que tinham
acesso as escolas particulares. Era uma época que quem fazia escola particular era porque nio ia bem na escola
publica e também porque o pai poderia pagar. Isso porque esse bairro que eu morava, na casa dos meus pais em
Santo André, era um bairro que as pessoas tinham recursos, eu tinha varios amigos que os pais tinham dinheiro,
mas ainda assim ndo estudavam em escolas particulares. E hoje em dia, tudo mudou muito, se eu coloquei a
minha filha na escola particular logo quando nasceu, e se nao € assim, € um desastre...

P: Tempos diferentes ...
FS: E mesmo a escola particular, vocé tem que procurar bastante...
P: E ainda nas particulares vocé tem que procurar muito...

FS: Mas infelizmente essa € a nossa realidade, o abandono do governo, o descaso, eu nem acho que realmente
foi um descaso, foi realmente proposital, com essa falta de interesse de querer educar um povo, que possa depois
saber quem escolher ou ndo, que tenha também as suas préprias escolhas.

P: E vocé lidou bem com esse sistema tradicional desde a sua educa¢do mesmo?

FS: Em alguns momentos sim e em outros momentos ndo, acho que com todos nds, dependemos daquele
professor que € legal do que do ensino. Bem acho que eu conseguir falar disso se eu continuar a minha histdria.
Entdo ali eu comecei a fazer os instrumentos de inven¢do, de cria¢do, depois de criar a citara indiana, comecei a
criar os instrumentos tradicionais, ja tinha feito o meu violino tradicional quando eu comecei a inventar outros
materiais para construir como o violino de cabaca e bambu, que eu chamo de libelulola, eu tenho violinos de
lata, como esse aqui que eu até deixei com um som mais anasalado.

P: Inclusive até o arco...
F'S: Isso, o arco é de bambu, eu comecei a explorar tudo para inventar esses instrumentos musicais.
P: Vocé foi buscar os seus préprios materiais para fazer os instrumentos...

FS: Ah sim, af eu j4 mudei do instrumento que ¢ feito pela luthieria tradicional e comecei a desenvolver aquilo
que eu chamo de luthieria criativa...

P: Luthieria criativa?
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FS: E, que ¢ a luthieria de criar, com esse processo de querer inventar dentro da luthieria, mas algumas coisas
foram embasadas em instrumentos tradicionais, como a libelulola, pensando num violino, numa viola tradicional,
s6 que feita de um coité, bambu, tanto pro braco como pro espelho usando bambu. Uso depois os violinos de
lata, o violino de papel, instrumentos de aro de PVC, com isso construi os violinos, as violas, os ‘cellos’, os
baixos.

P: Um instrumento de compensado e de papeldao?

FS: E, o de papel, é feito de papeldo, eu explorei o papel para fazer instrumento de corda e também com todos os
seus sons.

P: E esse ‘cello’ € de cano?

FS: E sim. E explorando esses materiais, surgiram os instrumentos de corda, de sopro, de percussdo, e também o
que eu aprendi com o citar, que um instrumento poderia ser uma escultura sonora, a partir dai, com o tempo eu
comecei a explorar materiais orginicos, que sao todos aqueles materiais que sdo encontrados na natureza e dali
eu ja pego e faco os instrumentos, como € o bambu, a madeira, a cabaga e algumas coisas de pedra, argila...

P: Argila também vocg utilizou para trabalhar?

FS: Argila também, e sdo materiais que tem que se tomar um cuidado, pois sempre deixei aberto aqui para as
criancas e temos que tomar cuidado, e j4 ja eu retomarei a questio da crianga e da educacdo que eu te falei. Af eu
acabei desenvolvendo instrumentos de corda, de sopro, de percussdo, desenvolvidos, criados com materiais
diversos, materiais organicos, como o bambu, a madeira, a cabaca, a argila e os materiais sintéticos, que sdo os
materiais que o homem ja transformou, como o PVC, o plastico, o metal, que ¢ a lata, as chapas de metal, o ago,
o arame, o papel e também a borracha, vidro. Esses materiais eu acabei explorando tanto pra fazer os
instrumentos de corda, sopro, percussdo e também as esculturas sonoras, que me despertou desde a época da
citara indiana, onde nasceram vdérios instrumentos como o infinito, a terra, o peixe, o ar, o tempo, o pdssaro, o
tambor de cordas que eu chamei de Rose devido aquela sonoridade que se encaixa no jazz, esse outro
instrumento que a principio era um berimbau que vocé pudesse ter outras notas como uma escala pentatdnica e
depois eu fui trazendo pra tocar com um arco também. E af nasceu essa gama de instrumentos que eu comecei a
construir e ndo parei mais. Parte deles sdo pensados a partir de instrumentos tradicionais, e outros como as
esculturas sonoras, que sdo pensados primeiro no som que ji existe e depois acaba-se inventando um
instrumento.

P: Ela parte de um som que vocé quer encontrar?

FS: Muitas vezes parte mesmo da escultura, por exemplo como o trindade, que depois eu desmembrei pra fazer
a terra, o sol, o ar, bem como a lua, eles sdo a simbologia, algo bem mais mistico mesmo. Que foi a influéncia
que eu tive, ndo sé do citar, como também quando eu fui construir o kéfo, com toda a simbologia dele, mas
depois eu descobri que no Japdo antigo as mulheres tocam o kdfo, que € o dragdo e os homens tocavam o
sakuhashi, que é o sopro, e a partir dai eu pensava o que € esse ente masculino e o que € esse ente feminino? Nao
pensando apenas como homem ou mulher, o0 machismo e o feminismo, mas sim pensando dessa relacdo do ente
feminino com o dragdo e a relacdo do ente masculino com o ar (sopro), com o etéreo, com a melodia. Entdo é
essa coisa mesmo que vemos com as tradicdes do feminino tragado com a terra, com o ciclo, do tempo, do
mundo fisico, e o ente masculino com essa parte do imagindrio, de ir para fora, de desbravar, de guerrear, de
criar...

P: O sol, a lua o complemento...
F'S: Essas coisas todas eu fui estudando com o tempo, a simbologia na arte, nas tradi¢des.
P: A construgdo acabou te levando a estudar essas outras coisas...

FS: E, também, esse conhecimento acabou me levando a construcio desse instrumento que eu acabei chamando
de trindade. O que € a trindade? Embaixo € um tambor, onde vocé toca com dois pedais, um para o pé esquerdo,
outro para o pé direito e ai voc€ marca o tempo, e no tambor tem um lado que € o sol e o outro que € a lua, entdo
ele representa o mundo fisico, do tempo e espaco, com esse tambor. Essa estrutura € sustentada por quatro
dragdes, que ai depois eu chamo de roda do infinito, onde tem a estrela que representa o mundo material e o
mundo material...

P: Tem uma estrela de Davi ai dentro e uma flor de I6tus...

FS: Exatamente, essa simbologia daqui, e depois sobem as cordas, doze cordas que eu chamei de Rosa Eterna,
que elas vao de meio em meio tom.

P: Doze cordas?
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FS: Sim, que sdo os arquétipos, que veremos na astrologia todas essas manifestagoes.
P: Doze meses, doze ciclos?

FS: E isso mesmo.

P: Os doze anos?

FS: E aqui de meio em meio tom afinados

P: Entdo vocé usou os doze tons?

FS: Isso mesmo, eu tenho d6, d6 sustenido, uma escala cromadtica, e depois essas cordas serdo fixionadas pela
chama do dragdo, e aqui no centro vocé tem o planeta terra, que quando vocé gira com a manivela, essas cordas
vibram, entdo os doze sons vibrando juntos é o som do universo, ¢ o mundo, ela é envolvida por essa serpente
que alcanca a prdpria cauda, assim com hd a simbologia que na linha do equador hd um dragdo engolindo a
propria cauda e a chama do dragdo € a crina do cavalo que fard as cordas vibrarem, e depois tem os planetas que
estdo envolvidos nessa simbologia aqui e os passaros que ligam o céu e a terra, e envolvendo tudo isso tem uma
flauta em forma espiral que simboliza o etéreo, que vocé€ sopra aqui e envolve todo o instrumento. Entdo eu
coloquei aqui a percussdo, que € o mundo fisico, as cordas € a alma, que liga o céu e a terra, e o espirito que é
tudo o que o envolve que € o sopro, entdo tem corpo e todas as formas, alma, sopro e espirito, e essa simbologia
ndo € algo criada por mim, mas algo que eu vi nos tradicionais e coloquei nessa estrutura chamada trindade, que
€ uma das esculturas que vocé estd vendo.

P: E vocé ainda toca esse instrumento?

FS: Sim, eu ainda toco, ele ndo estd afinado para tocar agora.

P: Vocé o leva para os shows?

FS: Sim, eu tenho levado-a pouco, mas eu a levei em muitas exposicdes.

P: Ela ganhou um status apenas pela presenca dela, ela sozinha ja € bastante impactante.

FS: E, essa simbologia, agora eu penso em editar um livro pra explicar cada um desses instrumentos, estdvamos
fazendo e colocando isso no site, mas isso d4 um grande trabalho escrever, traduzir para o inglés, entdo tem que
retomar isso. Primeiro, as pessoas ja podem entrar no site e ver a imaGEM dos instrumentos, mas pra quem quer
saber um pouco mais e ouvir o som de cada instrumento, essa ainda é a meta do site, que serd ainda construido e
terminado assim. Quer dizer, sempre vai precisar de atualizagdes, porque sempre vamos inventando coisas
novas. Mas assim, isso af foram os trabalhos que eu desenvolvi artisticamente, principalmente para fazer arte da
musica, para tocar com eles. E o que falamos sobre a educagédo, temos o Marcelo que hoje em dia tem seus 27
anos de idade, e quando ele tinha uns 5 anos de idade que ele frequentava a minha oficina, e quando eu estava
desenvolvendo os instrumentos porque eu estava querendo fazer a minha musica, o meu trabalho, naquele tempo
ele era um vizinho, que ele poderia ir a pé, na verdade a irmazinha dele tocava a campainha e ele entrava na
minha oficina, ou seja, eu sempre fui muito envolvido com criangas, entdo era normal chegar na minha oficina e
sempre ter uma crianca brincando, mexendo, e ele falava: ‘Quero fazer um instrumento também!’, hoje ele é um
cara quieto, mas na época ele era uma crianga bem agitada, uma crianca bem esperta, e ele pegava uma madeira,
fixava as cordinhas, e eu tenho até hoje esse instrumento. E ndo € que ele conseguiu mesmo, porque na época eu
s6 ficava olhando com receio de ele se machucar, e ele chegava pra mim e falava: ‘Faz um furo aqui pra mim!’, e
ele pensava sozinho com 5 anos de idade, entdo eu parei e comecei a ensinar a fazer instrumento, entdo eu
peguei uma cabaga pequena e um outro, que era um violino de lata que estd numa exposicdo agora, que era
justamente o tema da exposi¢cdo, um objeto que contava a histdria das pessoas, uma exposicdo sobre pessoas que
fizeram alguma diferenga para a Cidade de Sao Paulo com o seu trabalho.

P: Nossa que legal, pessoas que fizeram a diferencga na cidade de Sao Paulo.
FS: E, ai eu fui convidado a participar
P: E essa exposicao foi aonde?

FS: Ela estd acontecendo numa pizzaria chamada Primo Basilio, e 14 tem objetos de jogadores de futebol, de
vdrias pessoas assim, de muitos artistas, de pessoal da imprensa. E a pessoa que pensou, era que valia mais a
histéria do que propriamente o objeto. E quando vocé olha, tudo € interessante, mas que vocé olha e pensa: ‘O
que € essa calca ai?’ um 6culos, (risos)

P: E d4 aquela curiosidade de saber o que € aquilo ali... (risos)

FS: E ta 14 esse violino de lata que conta justamente a histéria do Marcelo, que € um dos instrumentos que ele
construiu também. E ali naquele momento que essa crianga quis fazer esse instrumento musical, despertou-me
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que essa busca de inventar instrumento para inventar musica, de explorar os materiais, que era uma paixao que
eu tinha e que outras pessoas poderiam se interessar também, eu pensava que era um mundo meu e eu pensava:
‘Serd que eu mostro isso ou isso?’, e acho que eu tinha um pouco de razdo porque outro dia eu vi o blog de um
amigo meu que estudava com meu irmdo e estudou comigo também na fundacdo e na faculdade de musica que
eu fazia e cada vez que eu mostrava um instrumento para meus colegas, eles ficavam pensando: ‘Que pena,
coitado, ele € louco!’, e eu achava engragado porque na minha frente eles achavam legal, mas por trds me
achavam um louco, e que hoje que ele passou pelas frustragdes da musica, da faculdade de mdsica, e hoje ele
escreve: ‘O FERNANDO SARDO sim, tinha o caminho dele, j4 trilhado, sabia o que queria e criava seus
instrumentos e hoje eu descobri que quem era louco era a gente’. Entao foi um blog, um texto bem bacana que eu
li, que eu fiquei feliz por ver o resultado hoje, porque era uma opinido ji de muito tempo essa visdo. Mas que na
época eu nao sabia que eles me achavam louco. (risos). E realmente, ja tem tanto violdo por ai, ja pronto pra
comprar, pra que o cara vai querer fazer?

P: Mas se a gente pensar que a quantidade de pessoas que pensam que a normalidade € que é o caminho, e que é
o certo ...

FS: E, mas de perto, ninguém € normal... (risos)
P: Tem gente que acha que a normalidade também ¢é uma patologia...

FS: Mas uma coisa que foi muito legal no Marcelo, é que pra mim, despertou esse lado de educador, entdo eu
peguei ali o meu violino de cabaga, pus numa sacola e entrei numa escola que estava recém-inaugurada em Santo
André e fui 14 oferecer isso como oficina, e justamente a escola estava sendo montada e faltava um professor, e
eu comecei a oferecer essa oficina de musica e luthieria experimental...

P: Oficina de musica e luthieria experimental?

FS: Sim, que é como eu chamo hoje em dia, porque na época era apenas oficina de constru¢do de instrumentos
musicais, € o meu objetivo na época era o que? E que é até hoje, oferecer para as pessoas informagdes sobre
instrumentos de cordas, de sopro e percussdo e mostrar a possibilidade de que vocé pode inventar instrumentos
musicais e criar esculturas sonoras e inventar a sua musica. Entdo hoje eu vejo que difere bastante o meu
trabalho de pessoas que comegaram fazendo oficinas de construcao de instrumentos musicais, pelo menos do que
eu conheco a maioria, estd mais ligada a constru¢do de instrumentos tradicionais, como construir tambores para
fazer um samba, fazer um ritmo tradicional, que alids é tudo muito legal, s6 que o meu lado é que eu sempre
gosto de estimular muito a criatividade, entdo despertar: ‘Gente, pra que fazer o igual?” Vocé pode fazer o seu
mesmo, vocé pode ser vocé mesmo, e acho que esse lado da busca de inventar instrumentos musicais foi uma
busca muito grande e forte pra mim e que me possibilitou mais facilmente entrar num novo universo, que eu
gosto de explorar, com um espirito mais cientifico, talvez mais artistico mesmo, na for¢ca da palavra, de buscar a
criacdo, de buscar a inovacdo, mais nesse sentido, pois o que eu gosto € disso, € claro que eu gosto de musica
tradicional, eu gosto de compor musica tradicional, mas é como eu estava contando, estivamos e meus amigos
fazendo carrinhos de rolima, e o meu primo havia ganho uma tonca, que era uma coisa maravilhosa e que era o
meu sonho de consumo ...

P: Nossa, uma tonca ....

FS: Pois eu ndo tive... (risos). Mas eu ganhei as rodas da tonca do meu primo quando ela quebrou, e ai no meu
carrinho de rolimi, na frente eu tinha duas rodas de carrinho de rolima, mas atras eu tinha duas rodas de tonca...
(risos). Entdo era um carrinho maravilhoso, porque ele embalava e ele corria, mas como tinha menos atrito que
as rodas do carrinho de rolima, meus amigos vinham e davam um cavalo de pau e ficavam de costas, e eu vinha
com o meu e dava trés voltas... (risos). Aquilo era a sensagdo, faziamos corrida... Entdo, desde o principio eu
tinha essa coisa de querer fazer diferente, que hoje € algo que eu curto que eu gosto de fazer. Entdo naquele
momento da educagdo, eu comecei a fazer essas oficinas, na Emia, que € a escola de iniciag¢do artistica aqui de
Santo André, ali eu fique 15 anos, criei diversos instrumentos, com grupos enormes, grupos de 20 ou 30 pessoas,
€ sempre era assim, inventamos esses instrumentos € agora inventamos musicas com esses instrumentos, € as
pessoas iam dando as ideias, vamos fazer assim e assim... Pde isso aqui e iam direcionando, e eu sempre via cada
um colocar a sua ideia, criar a sua parte musical e ajudar o grupo a criar a sua peca musical, criando uma
composicdo coletiva e com isso, com essa ideologia nasceu o Gem, que é o grupo que eu criei, um grupo de
instalacdo sonora...

P: Um grupo com alunos de oficina?

FS: Sim, alunos de oficina, tirando o Bira, que era um professor da escola, professor de percussao e amigo que
ja tocava comigo em diversos projetos, desde a época do grupo ‘Doce Delirio’, que era com as ‘guitarras’ que eu
havia criado também, ele j4 era um companheiro de longa data. E no GEM, eu falava para os alunos: ‘Pessoal, eu
to com uma ideia de fazer uma instalacdo sonora assim e assim’, na verdade eu nem havia dito que seria uma
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instalagd@o sonora, mas na época eu falei quer queria fazer um instrumento grande e as fontes sonoras inseridas
no instrumento, mas eu ji havia construido algumas instala¢des sonoras para Sesc’s, mas ali era uma instalacio
para que o grupo pudesse tocar, e ali nesse momento era um grupo que queria tocar como grupo participante, e
ali eu comecei a bolar uma coisa, pois eu ja tinha feito meus cd’s com instrumentos tradicionais e com
instrumentos inventados, mas a idéia da instalag@o sonora eu pensei mesmo em compartilhar com esse pessoal e
entdo primeiro ensinei a fazer os instrumentos musicais, e alguns foram criando outros instrumentos dentro dos
conceitos de luthieria que eu fui passando...

P: Essas oficinas eram mais longas?

z

FS: Sim, essas oficinas eram mais longa, coisa que hoje em dia € menos comum. Eu fiquei dois anos para
montar o GEM, com a mesma turma, num ano eles fizeram as instalacdes e composi¢des e no outro continuamos
a fazer as composi¢des e ja gravamos o cd e ali eu falava e me referia a escola que era muito legal e naquele
momento eu via um grupo artistico com potencial que era capaz de por si sé serd um agente multiplicador
quando eles se apresentarem por ai, e os participantes dele também seriam agentes multiplicadores. E na escola
me foi sugerido de ndo abrir turma no ano seguinte para que pudéssemos desenvolver mais esse trabalho
estabelecemos um limite de quando o grupo estivesse consolidado, que poderiamos ir em frente, e foi um papel
muito importante da escola, um investimento realmente muito importante, porque realmente esses alunos hoje
sdo professores de musica, professores de oficinas musicais e construcdo de instrumentos, uns mais e outros
menos se dedicaram a isso, mas todos eles hoje em dia fazem oficinas que aparecem para o GEM, e que hoje em
dia pessoas aparecem procurando determinadas pessoas do GEM, mas que isso resolvemos dentro do grupo e
determinamos quem vai em cada ocasido.

P: O GEM hoje é formado por?

FS: Por seis pessoas, sou eu, o Bira, o Flavio, s@o as pessoas do inicio mesmo, o Luciano, Rodrigo e o Fébio, e
essas pessoas se dedicaram muito a isso e depois de 10 anos conseguimos realizar a segunda instalacido, com a
qual tinhamos com os recursos da oficina, da escola e com toda a sucata que reunimos, porque acabamos
demorando um pouco, mas ela trouxe muito mais a maturidade musical mais artistica de cada, que cada um
evoluiu. Entdo eu desenhei, fiz um projeto de uma nova instalagao, utilizando agora mais tubos de metal, que s@o
mais faceis de serem transportados, mas facil ndo €, porque € um grupo que pra tocar tem que ir de caminh@o.
Sim, muitas coisas pesadas e volumosas... Sim, mais é volumoso. Bom e € isso.

FS: Mas fora o GEM, eu participei de muitas oficinas em festivais universitdrios pelo Brasil inteiro, por
prefeituras, como por exemplo uma oficina em Ouro Preto, que eu desenvolvia com o Rufo Ferreira, que fazia
parte de musica e eu parte de luthieria, mesmo antes do GEM o que eu via muito era que em 3 semanas num
trabalho intenso de uma oficina, as pessoas construfam instrumentos, a equipe do Rufo fazia as instalagdes
multimidia, e segundo a Ivone e o Rufo Grupo Uakti nasceu dessa oficina, nesse festival em Ouro Preto. O Rufo
que foi contemporaneo do Walter Smetak, que eu ndo conheci infelizmente, quando eu conheci o trabalho dele,
quando eu comecei a inventar instrumentos alguém me disse: ‘Olha, tem uma pessoa que também inventa
instrumentos musicais’, e eu disse: ‘Ah € ?’. Naquele momento aquilo foi algo que eu nem sabia se o que eu
estava fazendo eu poderia compartilhar com o mundo, porque é muito pra mim, ainda tinha muito a descobrir, e
quando houve uma exposicao referente a um ano de falecimento do Walter Smetak, organizada pelo Gilberto Gil,
que alids eu nem sei se o Caetano Veloso participou da organiza¢do, mas o Gil sem duvida participou ...

P: O Smetak teve certa ligagdo com o Gil ...

FS: Sim, teve, eu li num livro ou num disco do Gil que ele comentou: ‘Vocé conhece o maluco da motocicleta?’,
e af viram que o Smetak tinha um trabalho muito legal e foi assim que tentaram aproxima-los. Entdo eu conheci
o trabalho do Smetak ap6s um ano de falecimento dele, numa exposi¢cdo que teve em Sdo Paulo. Entdo isso me
despertou que eu deveria continuar com esse trabalho de inventividade dos instrumentos porque eu vejo que iSso
tem comunicac¢ao sim com o mundo.

P: Existe outra pessoa...

F'S: Foi super importante nesse sentido, entdo foi mais um alguém que apareceu e me direcionou nesse sentido, e
mais tarde por proximidade de trabalho eu conheci o0 Marco Antdnio Guimardes, que é do grupo Uakti, que ai
sim, ele estudou com o Smetak, que foi influenciado diretamente por ele.

P: Entdo vocé ndo chegou a conhecer o Smetak ?

FS: O Smetak ndo, eu conheci o trabalho dele depois dessa exposi¢do e conheci a filha dele, a Bérbara, o filho
dele também. Depois eu ja fiz vérias exposicdes e esculturas minhas junto com as esculturas do Smetak, algumas
exposi¢des minhas com obras dele, e outras exposi¢des dele com obras minhas e fotografias das obras dele
também, vdrias coisas assim jd aconteceram. Mas nessa parte de oficina, foi uma coisa que se integrou muito
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mais para mim hoje porque instrumentos musicais e esculturas, e muitas solu¢des para eu resolver uma parte
técnica de um instrumento eu acabei tendo fazendo as oficinas, este lado da educagdo estimulou o lado artistico e
o lado criativo, e este lado da criagcdo estimula o lado da educagdo, entdo até em mim eu tinha essa caracteristica
da escola que eu te falei, de trazer o artista vivo para a escola, trazer o atelier do artista para dentro da escola,
essa era a proposta da escola no inicio, entdlo isso era algo que fazia uma grande diferenca.

P: Em que ano foi isso?

FS: Algo em torno de 1.989 e 1.990, € claro que isso mudou, porque uma escola tem que caminhar, mas hoje eu
acho que essa caracteristica, que era uma ideia da Nanda, a coordenadora da época, era e ainda é muito
importante para mim como pessoa, porque eu penso que quando eu estou fazendo um trabalho artistico, me
desenvolveu um lado como educador, uma responsabilidade com que frequéncia, com que energia eu estou
invocando quando eu estou fazendo um show, o que eu estou informando quando eu estou numa apresentacao
musical ou numa exposi¢do. E quando eu estou fazendo uma oficina eu também quero despertar o lado artistico
que todos possuem, porque se € para fazer igual, se € para fazer com os nossos condicionamentos, entdo € meio
que ‘tanto faz’, € um desperdicio de tempo e de vida.

P: Pra arte?

FS: Pra arte e pra vida, como um todo. A gente vé o que aconteceu e eu vi, quem é mais velho como eu vi o
nosso caipira deixar de ser um caipira pra comecar a utilizar chapéu de cowboy americano e a musica dele ficar
um pouco mais romantica, ficar com um ritmo um pouco mais country, comecou a utilizar o cinto de cowboy
americano, diferente do cowboy americano € que aqui no Brasil s6 se anda de dupla... (risos)

P: Eu ndo vi aqui nenhuma viola caipira...
FS: Ah mas tem, ta no armario...
P: Ah, entdo vamos toca-la...

FS: Ah, eu adoro... Aquele instrumento que estd ali, a citarola, ela possui um braco que € de citara e outro brago
que € de viola caipira, entdo esse instrumento une o oriente e o ocidente, como vocé falou.

P: Entdo é uma citara e uma viola...

FS: Sim, porque eu tocava citara e tocava viola e esse instrumento eu utilizei uma vez que eu estava tocando em
Chicago (EUA) com um musico que toca tabla, que tocou com o Ravi Shankar quando ele foi para os Estados
Unidos, mas ndo era o musico oficial do Ravi Shankar. L4 ele conversou comigo bastante e quando tocamos, no
momento que eu entrava na viola, acho que por estar fora do Brasil e fora da India, ele teve uma sensagio muito
forte de cultura indiana e cultura brasileira dentro de um instrumento, € no momento em que eu tocava a viola
caipira, com aquela sonoridade nordestina e eu passava de repente para a citara, e ele entrava com todos aqueles
timbres, entdo foi um momento bem méagico.

P: Qual o nome dele?

FS: Kharian. Essa histéria ja faz dez anos e eu ndo conversei mais com ele, mas foi um momento bem legal, e
enfim, nesta fase da educacdo eu me coloco mais como um musico, luthier, artista plastico, artista visual e
educador. Hoje eu vejo que isso € tudo integrado, as vezes eu percebo como faldvamos da musica sertaneja que é
uma falta de responsabilidade por esse crescimento que o mercado tem sobre essa negagdo da prépria identidade
e isso € triste porque via mercado a coisa muda.

P: Eu vejo que estar aberto a outras culturas ndo € negar a sua.

FS: Exatamente, é claro que quando vocé vislumbra o mercado, as pessoas vdo atrds do que faz sucesso no
comércio, no que estd sendo vendadvel, e no que se estd ganhando dinheiro, mas isso pode trazer as vezes ou
sempre uma falta da apreciacdo da prépria cultura, da prépria identidade.

P: E depreciar...

FS: Entdo, quando eu fiz aquela pesquisa para os instrumentos tradicionais, eu entrei em contato com vdrias
culturas, vdrias etnias, varios povos de vdrias regides do planeta. Hoje eu faco uma exposi¢cdo, que também ¢é
uma apresentacdo musical que se chama: ‘Os Sons do mundo’, que eu coloco assim que ao entrar em contato
com as diversas identidades voc€ perceber que a sua propria identidade também € muito importante, que isso €
muito importante para uma cultura que tem pouca autoestima, porque hoje € muito melhor do que antigamente,
porque hoje por mais que falemos da musica comercial como o ***** ou qualquer outra coisa, ainda tem
contato e relacdo com a ritmica brasileira, porque antes disso um monte de coisa bacana aconteceu, e a partir dai
pelo tipo musical, a partir disso o brasileiro comegou a se gostar, porque antes disso, pessoa bonita tinha que ser
loira, a musica era a que vinha de radio que sé tocava musica estrangeira, ainda assim saiu-se perdendo, porque a
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musica caipira era muito influenciada pelo country americano, mas hoje € possivel ver essa retomada de valores,
hoje o brasileiro ji percebe muita gente boa como o Almir Satter e tanta gente boa brasileira que conseguiu ser
aceita pela midia e a partir daf teve um maior contato com o povo brasileiro.

P: Que teve contato também com outras culturas...

FS: Na verdade o brasileiro gosta da cultura brasileira, eu vejo assim, numa época que eu morava proximo a um
bar, que era muito legal, eu me lembro que na hora de ligar o radio ou a televisdo, s6 tinha baboseira passando,
um monte de musica brasileira bem ruim, as mais simples com aquela melodia que ‘cola’ com aquele apelo a
industria, daquela forma que colam com todo um marketing, porque é assim que funciona no Brasil, o que toca
no radio é de quem paga pra ser tocado, funciona porque, tirando Radio Cultura ou Radio USP, ndo irdo tocar
assim: ‘Escutem esse novo compositor, que trouxe essa nova mensagem’, porque isso ji aconteceu e ji acabou
faz muito tempo, porque hoje o que toca na rddio € a muisica de quem paga e que paga muito caro.

P: Sim...

FS: Entdo, o compositor que ndo quer fazer uma coisa dessas nfio vai ser um cara que fez uma mdusica super
elaborada, super inteligente, que tem uma poesia super inteligente, que esteja trazendo uma mensagem muito
importante, j4 ndo nasce assim, esse cara nao vai pagar pra por a musica dele 14, porque o principio ja é outro.
Entdo vocé hoje fazendo arte, vocé conquista as pessoas pelo valor da arte, € dificil vocé ver alguém fazendo boa
musica pagando pra radio pra tocar a sua musica porque eu quero levar essa mensagem. O que é mais comum € a
pessoa que ja compds aquela melodia bem facil, com aquela estrutura que vai levi-la nesse sentido. E claro que
as vezes aparece alguma coisa boa, mas no geral ¢ mais isso que acontece. Isso que acontece na musica é
semelhante ao que acontece na politica, ou seja, na nossa democracia, voc€ vai acabar votando em quem tem
mais dinheiro pra se promover e ficar em evidéncia. Entdo, tanto pra escolher candidato como pra escolher o que
voce quer consumir de arte atualmente estd muito mais na internet e através do buscador, do que propriamente
do que o mundo oferece nas grandes midias.

P: E talvez isso chegue a acontecer na propria web.
FS: Sim, na web.

P: Porque o buscador é que determina o que voc€ ird encontrar, € muitas vezes também se paga para o buscador
direcionar e para aparecer mais.

FS: Isso é verdade, mas hoje na internet se vocé tem vontade de escutar miisica tibetana ou do Afeganistao, vocé
tem a possibilidade de baixar, de ouvir, coisa que na minha época ndo existia a informacdo e eu nem sabia onde
ficava o Afeganistdo, entdo hoje se o cara ta com curiosidade e com vontade de descobrir coisas, hoje as
ferramentas s@o infinitamente maiores, por isso que eu acho que tanto a faculdade de musica como a educacgdo
musical e a midia estd defasada nesse sentido.

P: Por que?

FS: Porque a midia vai querer vender aquilo que é mais comercial, evidente, porque ela precisa de dinheiro,
entdo uma televisdo paga muito caro para se mantiver, portanto ela precisa desse retorno, portanto ao invés de ela
colocar uma programacdo como a do SESC, onde hoje tocou a Daniele, amanhi tocard o FERNANDO SARDO
e ficard assim, cada dia uma pessoa, um artista diferente, néo ird ficar batendo na tecla todo dia os mesmos caras,
tipo o Raimundo tocou aqui sexta, sdbado e domingo para que o Raimundo venda muitos cd’s, eles ndo ficam
trabalhando unicamente um artista, eles tem outra visdo de divulgar a maior diversidade artistica que nfo tem o
comprometimento de dar retorno financeiro para eles, porque o dinheiro ja vem de impostos...

P: E, 0 SESC j4 é mais...

FS: Mas na televis@o tem que investir, vai 14 e fica batendo na mesma tecla, nessa dupla sertaneja, ou nesse cara,
seja quem for, ou nesse grupo, e construir sua imagem para que a partir dai comece a ter o seu retorno financeiro.
E mais fécil vocé investir numa imageme vender milhdes daquele 14 do que se vocé diversificar.

P: S6 serve para interesses que sdo dela mesma e nio daquilo que ela divulga

FS: Esse modelo econdmico que a gente vive ela boicota muito a arte e a educagdo, na prépria faculdade que eu
estudei, ndo tem um professor que saiba o que € um citar, um koto, um alaide, uma flauta de indios brasileiros,
ndo tem, na faculdade que eu estudei ndo tinha. Havia muitas histérias, como a de uma professora que era
concertista, era solista de orquestra conceituada e que pouco sabia qual a diferenca de um bandolim para um
aladde, porque s6 ficou no piano tantos e tantos anos. Tudo isso é porque quando vocé€ a v& no piano ela é
maravilhosa, estrondosa, mas pra mim quanta faculdade me faltava todas essas outras informacdes enquanto
escola de musica e mais um lugar que estimulasse vocé a ser um compositor auténtico. Acho que agora eu
consigo me aproximar daquela pergunta. Entdo o que eu sentia falta na escola, no universo tradicional da
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educacgdo era mais isso, era como estimular a pessoa a ser mais criativa, criadora, unir seus proprios recursos, ser
auténtica, autonoma, estimular que vocé€ pode primeiro admirar sua propria identidade cultural a qual vocé
pertence e depois a admirar a outra, que faca a partir disso a chance da pessoa se conhecer. E claro que isso é
muito para se exigir de uma escola de musica, de vocé estudar harmonia e contraponto e estimular a compor,
existem lugares que fazem esse uso, mas na minha época ndo tinha. Serd que dentro da histéria da musica, além
da histéria maravilhosa que eu tive com professores maravilhosos como Marina Pinto de histéria da arte, outros
professores que eu tive de histéria e artes plasticas, o professor Ikeda, que eu ndo conheci profundamente mas sei
que na parte de folclore ele € maravilhoso, mas que sé de conversar algumas vezes j4 ilumina, e af eu pensei:
‘Afinal, e esse resto de mundo que eu ndo entrei em contato ainda?’ E esse resto de planeta, como é que nio
conseguimos trazer isso, como € que uma faculdade de musica ndo trazia uma pessoa, que nao € um professor, é
um vendedor drabe da lojinha, mas que toca tde e vird nos explicar um pouco da sua cultura, porque isso sim € a
nossa Sdo Paulo, essa é a nossa Grande Sao Paulo.

P: Admitir que existem outras fontes de conhecimento que podiam estar 14 dentro.

FS: E uma cidade cosmopolita, como na época que existia a misica oriental, a musica tradicional e uma vez eu
soube que haveria um concerto com instrumentos chineses 14 no Paldcio das Convengdes do Anhembi e eu fui 14
e eu era o unico com feicdo ocidental na época, porque todo mundo que estava 14 era chinés e a minha amiga que
me levou era japonesa, eu ndo me recordo como ela ficou sabendo e quando estdvamos 14 assistindo, eu fiquei
maravilhado com aquela sonoridade, aquela orquestra de musica chinesa e depois ia acontecer o seguinte, num
momento da apresentacio comegaram a tocar a 6pera italiana Buffa e eu ndo sabia por que, eles tem um lado de
humor muito grande, porque tocavam musica italiana e todos riam, e eu ndo entendia nada do que estava sendo
dito ali em chinés, e naquele momento eu fique pensando que riqueza cultura que Sdo Paulo tem e a gente nio
aproveita, até hoje ndo aproveita. Isso porque a cabeca das pessoas ainda estd muito no ‘vou montar uma banda
de rock’, ‘vou montar uma dupla sertaneja’ ou algo muito comercial, e hd esse desperdicio cultural nessa cidade,
tudo bem, nds temos essa influéncia musical da mdsica europeia dialogando com a musica africana, mas hoje
nds ja temos musica chinesa, muita musica oriental...

P: Tem arabe, libanés...

FS: Exatamente, e que sejam menores, sdo muito ricas, sd3o muito valiosas, ¢ um desperdicio ndo aproveitar, ndao
dialogar com tudo isso. Eu tive muita sorte de ter tido um contato pessoal com tudo isso, porque isso tudo faz
uma diferenca muito grande na vida, € claro, mas hoje eu tenho amigos que gostam de musica tradicional e que
me enviam links do youtube de musicos profissionais e diferenciados do mundo todo e com o que hd de melhor
em cada um desses lugares e que provavelmente vocé ird conseguir achar.

FS: Mas eu ainda acho isso um desperdicio e uma falta de visdo e de preparo um curso de faculdade nao ter essa
abertura, colocando que um curso de faculdade nao € s6 uma faculdade de arte, porque a arte que interessa
conhecer hoje € a arte universal, tanto a do passado como a do presente, entdo por esse motivo € muito legal que
em Sdo Paulo tenha uma bienal que traz artes e mostras de outros lugares, isso quando as bienais estavam
funcionando bem, porque o ano em que eu participei foi um ano de protestos, tocando com o GEM e com o
Evaldo Betasma, realizando uma invasdo com dancas, que foi muito boa e que consta até no youtube, € s6
acessar. Eu vejo hoje uma mobilizacdo muito maior, é como quando vocé vé uma mocada andando de skate,
surfando e eu me lembro que eu também surfava e andava de skate e as manobras que eu fazia se eu pudesse ver
hoje as que eles fazem de tdo audaciosas e tdo improvaveis eu acharia que eram impossiveis de serem realizadas
naquela época, com essa histéria de ‘super-rampa’ que o cara voa 5 metros acima do solo, e eu acho isso
maravilhoso, porque isso reflete uma conquista corporal, porque a minha gerag@o criticava falando que essa
geracdo que vem agora € a geracdo coca-cola e s6 quer saber de televisdo, de video-game, que € muito
consumista, porque parte disso é verdade, mas quando eles se propde a fazer algo, eles ddo de dez a zero na
minha geracdo, é realmente muito bacana essa evolucdo, d4 pra notar que o mundo realmente estd evoluindo.
Mas eu acho que realmente a internet € uma ferramenta, uma grande aliada, nés vemos agora uma revolucao que
aconteceu no Egito, onde as pessoas por internet, e por meio do facebook se comunicaram e mudaram a histéria
de um pais e quem sabe nés ndo podemos mudar o nosso Brasil também, porque eu vi outro dia que toda a
desigualdade humanitaria, todas as diferencas elas devem ser resolvidas no voto.

P: Ou através do ndo voto, devido as auséncias de opgdes...

FS: Que alids é o que eu fago hoje em dia, porque hoje essa politica se resume a puro roubo, pois sdo todos
bandidos, porque o que temos hoje € s corrupcio, s6 incompeténcia ...

P: Eu escutei um Lama falando, durante uma palestra no centro de Cultura Budista Djan Pen Pawl que a politica
sO interessa e serve aos interesses dela mesma...

FS: E isso, isso resume todos esses caras que estdo fazendo algo que s6 estdo pensando neles mesmos. Entdo
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realmente os visiondrios, os idealistas que estdo fazendo algo pela sociedade atualmente sdo os educadores, sao
os musicos, muitas vezes sdo 0s empresdrios mesmos, que eu conheci e hoje tenho mais crenga neles, os artistas,
os educadores. E com esse trabalho eu me deparei muitas vezes com empresas apoiando vdrios projetos eu
conheci varios empresdrios que sdo uma exceléncia que depois de conquistarem seu mercado, de estarem
estabelecidos, hoje eles tem a empresa como um instrumento para fazerem e realizarem algo pelo planeta, pois
eles t8m a motivagdo de querer enriquecer, estar bem, pois ja faz parte da nossa cultura social crescer, enriquecer,
mas mesmo assim € possivel poder contribuir, trazer e fazer algo relevante para a sociedade, pensando de uma
forma que possa se vislumbrar o social, para uma sociedade igualitdria, e vimos que no exemplo da sociedade
socialista tornaram-se ditaduras e que afora a ideologia que todos tem que ter seus direitos preservados, pouco se
contribuiu para o desenvolvimento humano, e que na minha experiéncia eu s6 vi isso acontecendo em paises
menores € que tem uma sociedade que se auto-vigia para que todos tenham seus direitos preservados e que sao
ricos, me refiro exatamente a alguns paises europeus, onde quando o individuo busca viver através de uma
profissdo, ele terd um suporte para viver com o minimo das condicdes ideais para tal, e se ele quiser desenvolver
algo construtivo e bom ele obterd recursos para prosperar, claro que todo mundo terd que batalhar, se esforcar
para conseguir descobrir seu proprio caminho. Afora esses paises europeus, eu tenho conhecimento de algumas
tribos, mas na sociedade norte-americana ndo oferece essa estrutura, tdo pouco a brasileira ndo oferece também
essa estrutura, onde ficam muito mais preocupados em um especular o outro pra tirarem vantaGEM disto, entdo
com isto eu vejo a nossa estrutura de educacio, de midia querendo sempre criar mitos, porque o mito vende mais
e dessa forma se sucede. Tem uma histéria de um programador, que é amigo meu e que trabalha num centro
cultural que conta que a um tempo atrds as pessoas vinham aqui e quando encontravam um violdo no palco, elas
entravam e falavam: ‘Que legal, vai ter um show aqui’, e assistiam e depois safam para namorar, pra tomar
cerveja e tal, e hoje em dia as pessoas pouco fazem isso. Hoje as pessoas ficam no bar, tomando 10, 15, 20
cervejas, gastando muito, mas ndo vao gastar 5 reais assistindo uma pessoa que eles ndo conhecem tocar, mas
gastam 100, 200, 300, 800 reais para comprar o ingresso daquele artista que ele conhece e tem todas as
gravagdes, todos os discos, dvd’s. Isso € uma lavagem de cabega e eu quero através do meu trabalho contribuir
nessa contramio, porque eu acho que a maioria dos artistas que eu admiro estdo nessa contramdo. Por isso
muitas vezes quando me perguntam se eu ja toquei com alguém famoso, alguém importante eu respondo: ‘J4,
mas se eu falar o nome dele provavelmente vocés ndo vao conhecer’ (risos)

P: (risos)

FS: Ja, vocé conhece o Hermeto Paschoal, o Nand Vasconcelos, vocé conhece o grupo Wakti ??? Esses caras sdo
artistas que eu conheco, que eu admiro e que eu tenho contato, outros menos famosos e menos reconhecidos pela
sociedade que estdo af tocando e tem suas casas, seus carros, ainda que velhos... (risos)

P: (risos)

FS: Nio precisa ser superstar, claro que quanto melhor capacitadas e com maior quantidade de recursos as
pessoas tiverem, € claro que elas terio uma maior qualidade no trabalho delas e poderdo de melhor forma
contribuir com o planeta, tanto é que essa € uma batalha que devemos acreditar e confiar. Uma vez eu fui fazer
uma oficina e fiz um show, onde eu convidei um amigo, o Rogério, para me acompanhar, e quando terminamos o
show eu paguei um caché para ele, e eu penso que o meu trabalho € bom, eu cobro bem e eu pago bem quem
estiver trabalhando comigo e também pra ele ficar estimulado a trabalhar comigo. Af ele disse assim para mim:
‘Puxa, eu nflo sabia que poderfamos ganhar isso, meu tio trabalha o més inteiro pra ganhar isso e eu fiz apenas
um show e ganhei isso’. E eu disse: ‘Mas € isso que estd certo, vocé€ seguiu o caminho do seu coracdo, porque
vocé estd apaixonado, porque vocé quer fazer bem feito, porque quando uma pessoa vai por essa via, vai querer
fazer bem feito e o mundo vai mudar’. Agora aquele neguinho que fez medicina, odonto, engenharia, ou é
servente de pedreiro, ou € pintor apenas porque ele s6 quer ter o dinheiro dele, e ndo ta nem af para o servigo que
ele executa, esse cara, no fundo ele ndo merece ganhar tanto, nds precisamos reverter essa situacdo, porque ele
ndo deveria ganhar mais do que uma pessoa que faz o que faz com amor, com dedicag@o, com paixdo, porque ele
estd fazendo uma benfeitoria ao préximo. Entdo estd claro que nessa histdria, os politicos sdo os que estdo mais
fora disso. E claro que quando eu falo isso parece uma utopia, uma loucura, porque no mundo em que vivemos é
o contrdrio o que acontece, porque quem estd ganhando mais dinheiro é quem estd pensando muito mais nele.
Mas eu conheci alguns empresdrios muito ricos, que tem cabecas muito boas para a humanidade e que
contribuem muito para o bem do préximo. Entdo € bom que as algumas pessoas conquistem o poder para que
possam continuar fazendo coisas legais, porque o dinheiro é o poder. Mas esse desequilibrio social que nés
vivemos ja um grande erro, € uma pena também. Com o tempo as pessoas também tem que desenvolver o amor e
o respeito ao proximo. Viajando, em alguns lugares que eu fui tocar pela Europa vocé se depara com algumas
situacdes engracadas, como na Holanda, onde as pessoas sdo muito esttipidas e arrogantes umas com as outras...

P: Entre si...

FS: Sim, entre si. A{ um amigo meu holandés me falou que eles pensam que ndo precisam um do outro, € eu
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pensei: ‘Que situagdo que o ser humano vive!!!’. Quando encontra uma sociedade economicamente estdvel e
igualitdria, e até mesmo na parte da educacdo vocé estd equilibrado, onde vocé conseguiu algo que parece ideal,
as pessoas reaGEM de uma maneira nem um pouco legal, nada virtuosas, essa atitude do ser humano comeca a
ser desrespeitosa, arrogante, intolerante, e eu pensei que l4 no meu pais, com todas as desigualdades, os
holandeses vém e pensam que aqui (no Brasil) tem calor, aqui as pessoas tem alma, aqui tem alegria.

P: Eles reconhecem isso aqui, e 14 eles ndo sdo capazes...

FS: E claro, que eu imagino que quando o Brasil conquistar essa igualdade social, as pessoas ndo se tornem
piores, entdo eu acredito que a evolugdo tem que ser espiritual, para que haja uma evolu¢do como um todo, ndo
tem como, porque o socialismo é impossivel de acontecer...

P: Porque € um extremo...

FS: E porque o socialismo ndo é uma conquista espiritual, ¢ uma conquista imposta por uma ideologia, e é
16gico, com o passar do tempo muito distorcida por quem quer estar no poder, igual a forma de uma monarquia,
eu acho que na verdade se tivermos esse crescimento espiritual calcado no respeito a individualidade do
préximo, quer dizer, se voc€ respeitar a sua prépria individualidade, voce ird respeitar a individualidade do outro,
ou seja, é algo que vai acontecendo naturalmente e ai vocé vai respeitar a sua cultura e a cultura dos outros,
quando isso ndo acontece, essa nocdo de mercado devasta voceé, tirando a sua identidade para que vocé deva
apenas consumir a identidade estrangeira, que € isso que a midia explora na arte como um todo e principalmente
na musica isso acontece, e ficamos muito préximos a isso, porque no Brasil nds nos aproximamos muito mais do
Rap do que do Repente, sendo que as duas sdo préximas no sentido de estarem descrevendo uma histoéria...

P: O hip hop...
FS: E porque isso é um fendmeno que aconteceu...

P: Engracado, vocé estava falando de desenvolvimento e vocé falou que num pais que estd numa posi¢do de
maior igualdade, onde as pessoas estdo numa posi¢cdo muito maior de poderem alcar suas préprias escolhas, elas
se maltratam porque acham que ndo precisam uns dos outros ou eles ndo entendem essa relagdo?

FS: Bom, esse meu amigo me falou de um lugar muito especifico que é a Holanda, onde eu fui tocar, fui
trabalhar...

P: Eu também conheci outros paises europeus que ocorre isso, que elas se destratam entre si.

FS: Mas eu acho também que no Brasil as pessoas muitas vezes se destratam, porque nas sociedades modernas
isso tem acontecido bastante, se voc€ ndo tem uma evolugdo espiritual, para que desenvolva a individualidade da
pessoa, € necessario primeiro isso, estimular e permitir que a pessoa se auto-conheca e desenvolva aquilo que ela
€, seus gostos, se auto descubra e a partir disso ela poderd admirar e respeitar mais as outras culturas, isso serd
uma coisa mais proxima, depois que ela tiver essa individualidade ela terd o sonho alheio, onde comecga
acontecer outro tipo de fendmeno, onde a pessoa deixa de ser um individuo individualista, que é o que a
sociedade moderna faz, porque se eu preciso estar 14 as 18:00 horas, ndo faz mal que eu feche o outro, se eu

atrapalho, que eu atropele, que eu faca mal...
P: Ela ignora essa relacdo que ela tem com o meio...

F'S: E essa nossa sociedade urbana brasileira que tem muitos pontos positivos como a alegria, a diversidade, mas
que nds vemos muitos pontos negativos como essa individualidade, de desrespeito humano, um dos piores
lugares € onde nés estamos, porque nds faldvamos dos paises europeus, mas nio estamos falando de um estar
matando o outro sem motivo, sem propdsito, a toa...

P: E a banalizagio da vida...

FS: E, a vida tem pouco valor aqui, e isso é uma questio politica, quem tem responsabilidade sobre isso aqui sdo
os politicos com certeza com o abandono da educagao, eles abandonaram tudo, eles sdo totalmente responsaveis
por isso, e eu acho que pela desigualdade social, pela estrutura que nos € dada, pela quantidade de taxas e
impostos que pagamos, como um europeu pode comprar um aparelho digital que pode ser utilizado para a
educacdo, e aqui nés pagamos o mesmo produto quatro vezes mais, e essa discrepancia toda, porque isso ji é
uma questdo de cultura. Porque se vocé vai para uma cidadezinha do interior, ainda existe a cultura de ‘eu sou da
elite da cidade e vocé € da ralé!!!’

P: Né6s temos que ir nas micro-estruturas € nas macro ...

FS: N6s ndo podemos ficar montados nessa pirdmide, porque quanto maior for essa piramide, mais desigualdade
ird ocorrer e mais violéncia ird acontecer. Isso € cultural, eu conheci uma pessoa que trabalhava no servigo social
e que ele falou: ‘Eu trabalho nesse centro cultural que acolhe e recebe as pessoas e eu comecei sozinho’, eu ia 14
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no centro da cidade e via uma molecada cheirando cola, e chegava no lado dele perguntando porque ele ndo ia
pra casa, ndo vai estudar, vai ficar aqui na rua largado, porque vocé rouba, e um deles abriu a jaqueta e puxou um
jornal onde estava escrito: ‘Juiz rouba, vereador rouba, ministro rouba’, e questionou porque que era errado
roubar ? ‘Me explica, porque se for tdo errado roubar, eu paro de roubar !!!” E esses meninos tem muito mais
nocdo de vida do que muitos adultos, de 40 anos de idade que estdo af na fabrica trabalhando. Agora o ministro
ndo vai tomar tiro no farol, porque o carro dele € blindado, ele vai de helicoptero. Mas nés vivemos numa
sociedade que também gosta de ostentar: ‘Eu consegui um carro’. Entdo num comparativo com a sociedade
européia nés somos muito mediocres, porque se vocé vai num conjunto habitacional, onde todas as casas sdo
iguais, todos os prédios sdo iguais, o vizinho quer esfregar na cara do outro que comprou um carro, que nem
cabe na garagem, mas comprou. J4 numa cidade antiga européia que ja viveram muitas desgracas e a propria
guerra, eles jd ndo tem mais essa necessidade consumista que nds temos, vamos dizer assim que quando os
americanos, inventaram o capitalismo, como a nasceu a Ford, que pensou que os primeiros consumidores dos
meus automoéveis que eu estou fabricando serdo os préprios funciondrios da minha empresa, sendo ndo faz
sentido, como € que eu vou vender o meu carro. Aqui no Brasil ndo, a pessoa vai trabalhar num lugar que ele ndo
pode ser o consumidor daquele préprio lugar, € como o exemplo do pedreiro de uma casa, mas que ele nunca terda
uma casa propria.

P: Lembra daquele edificio...

FS: E claro, mesmo no Brasil essas coisas estdo mudando de valor, e eu acredito nestas mudangas, uma mudanga
de consciéncia, mas os europeus estdo muito mais avancados do que nds por serem sociedades bem menores. E
claro que eles t&ém problemas sérios como o preconceito, por exemplo...

P: E também essa forma de acharem que nao precisam uns dos outros...
FS: Todos os lugares do mundo tém problemas...
P: E esses problemas, ora eles gritam e emergem...

FS: E é engracado porque sempre pensamos que se um dia o mundo der certo, o primeiro lugar que isso ocorrerd
serd no Brasil, porque ndo temos esse problema de preconceito, mas hoje eu ji ndo tenho tanta certeza porque
essa sociedade cosmopolita estd se tornando uma sociedade de consumo e ponto, acabou. O mundo na verdade
estd ficando uma grande empresa, a familia dinossauro era um filme visiondrio, de aspecto social, porque na
verdade ndo interessam os individuos, interessa mesmo € o sucesso econdOmico. Mas se um dia tivermos o
recurso de trabalhar e vivermos com dignidade, onde as pessoas possam escolher, eu quero viver disso e
conseguir, serd o ideal. Eu digo assim, se vocé quer fazer algo na Europa e tem recursos para se dar bem, como
por exemplo, em Portugal tem uma escola publica de bateria, que o cara que estudar 14 sai como um profissional
e pronto pra tocar por toda a Europa. Porque eu acho que tirando os paises onde houve grandes catistrofes
naturais ou vivem numa extrema miséria como a Etidpia, € possivel viabilizar essa estrutura, dentro desses
recursos, porque se vocé€ pensar bem eu também ndo tinha nenhum desses recursos e consegui ser bem sucedido
fazendo instrumento de cabaca, e hoje eu tenho minha casa. Seria mais ficil se tivesse ido estudar e tocar
violino, se eu fosse estudar guitarra e tocar jazz, que seria o caminho natural para se viver de musica, para se
comecar naquela época que eu comecei, porque meus pais me respeitavam por todo o amor que tinham a mim,
mas o resto da familia falava: ‘Ih, aquele 14 vai morrer de fome’. E era isso que se pensava, e eu acreditei que era
aquilo que eu queria e eu s6 dependia de mim mesmo, ainda nfo tinha uma familia dependendo de mim e resolvi
me arriscar, mas se voc€ ja tem um filho, j4 comeca a complicar, voc€ j4 precisa de dinheiro para arcar com a
responsabilidade de cuidar de um filho. Mas assim, eu arrisquei, as coisas funcionaram, as coisas deram certo, eu
fui orientado...

P: Vocé escolheu...

JS- Sim, eu escolhi, mas eu pensei que nesse caminho eu nio sabia se eu teria recursos para ter um carro, para
casa, para ter uma estrutura por tudo que me foi dito de quanto era dificil viver de mdusica.

P: Um caminho bastante peculiar, bastante criativo...

JS- E ali eu vi que era possivel. Uma vez eu ouvi uma entrevista do Benjamim Taubkin, que conseguiu agora ter
uma fundagd@o, um espaco dele, o Nicleo Contemporaneo...

P: Ele é excelente...

JS- E, excelente mesmo, e ele falou o objetivo era investir em desenvolver o que é de boa qualidade para que
chegue no ouvido do publico, entdo estdvamos falando e realmente ainda existem essas almas, onde um sé ja faz
uma diferenga incrivel, j4 muda muito...

P: Ele interfere na realidade...
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JS- Muda muito, muda a vida do planeta, fomos tocar na Europalia, que € um festival de arte brasileira na
Europa, onde ele € um dos curadores desse festival, e um dos trabalhos que foram chamados foi o meu trabalho e
af fui tocar 14 a musica contemporanea que eu fago. E haviam vdrios musicos 14, e o musico mais conhecido 14
era o Tom Zé, o resto era eu, o Wakti, o Barbatuques, um grupo que faz musica eletronica com sucata, enfim, um
monte de coisa bem legal, ai o préprio Benjamim me disse que vieram pessoas de midia da prépria Europa, da
Bélgica.

P: Quais foram os paises ???

JS- Bélgica, Alemanha, Holanda, Inglaterra, Franca e também outros paises, mas no ano passado eu toquei e fiz
algumas apresentagdes apenas na Bélgica, e ali ele falou para a imprensa que os artistas brasileiros que estavam
se apresentando ndo eram artistas que seriam ouvidos nas rddios brasileiras, nem ver na televisdo, porque no
Brasil ndo necessariamente o que tem conteddo de qualidade é que € colocado na midia, e que tudo funciona na
base do jab4, ou seja, pagou e estard tocando. E eu me lembro que houve um evento, acho que foram os Jogos
Panamericanos do Rio de Janeiro de 2.007, que tocaram a Sandy e Jinior e eu me lembro que houve uma certa
indignagdo, porque aquela ndo é a musica brasileira, nada contra os dois irmaos, mas que aquilo néo reflete o que
ha de boa qualidade na musica brasileira que num evento desse porte eles ndo poderiam representar
artisticamente o Brasil, naquele momento foi uma lastima, e eu volto a repetir, nada absolutamente contra eles.

P: Engracado porque eu conheci a Sandy cantando modinhas que o pai e o tio compunham e cantavam. E eu me
lembro daquele video como algo bem genuino, e foi algo que se perdeu...

JS- Nao tenho nada contra, eles cantam bem, o Jinior toca muito bem, agora toca outros instrumentos, como ndo
ser bom com uma vida que s6 foi vivida assim, no meio da musica, e eu acho ele até um cara legal, porque eu o
vi recebendo o prémio Sharp como revela¢do de miusica instrumental, e no discurso de agradecimento ele falou
que agradecia, mas que as pessoas que estavam dando esse prémio a ele eram amigos dele, eram amigos dos pais
dele e falou: ‘Eu s6 to comecando’. Porque com essa infinidade de compositores e instrumentistas brasileiros,
muitos que sdo desconhecidos, como mesmo tudo o que o grupo ‘Nicleo Contemporaneo’ ji produziu é 300
vezes mais importante que estivesse ganhando esse prémio por tudo que eles ja contribuiram para a mdusica se
esse prémio realmente fosse legitimo, mas isso no Brasil s6 tira a legitimidade desses prémios. Entdo sdo as leis
de incentivo, vocé vai ver quem a Natura estd patrocinando vai ser quem vai vender...

P: Muitas cartas de consolo eu recebi da Natura...

JS- A midia, e olha que o GEM j4 saiu até na ***** ___ (risos)

P: (risos)

JS- E depois disso nés falamos: ‘E agora, que saimos na revista *****7?” (risos)

P: (risos). Eu conheci 0 GEM no programa **#*#¥** mas eu ndo estava assistindo, uma professora de artes que
trabalha comigo me ligou e disse para eu ligar naquele canal.

JS- Mas o programa ***#**¥* ey j§ vou a tempos, porque na televisdo é realmente um programa que da espago.
Com a Ivone, a *#****x*

P ecksskskcksk ckokokskokoksk

JS- Eu conheci a ***#¥*%** ngum programa da TV *****¥* ainda crianca, e que eu ainda crianca fui parar ali
também

P: Entdo vocés se conheceram ainda criangas??

JS- Nao, ela j4 era uma adolescente e eu era uma crianga de 5 ou 6 anos de idade. E quando eu contei a ela, e ela
me vendo 14 todo velho, ela disse: ‘Nossa, eu to velha mesmo !!!” (risos) Mas esses programas da ****** ainda
sdo os programas que te ddo espaco, que conversam, que falam sobre o seu trabalho, onde vocé tem meia hora de
televisdo, porque eu vejo pouca televisio, e vejo pouco TV aberta e ai um dia eu tava na casa da minha mae e ela
tava assistindo e eu vejo o Xangai, o Renato Braga, pessoas assim muito boas. E eles conversam, tocam essa
musica, explicam e falam onde moram. Eu ja fui em programas como o J6 Soares, j4 realizei trabalhos com a
Rede Globo, uma vez me ligaram da *** através dos Barbatuques, e eu achei que era um trote, como eu li uma
entrevista uma vez do Paulinho Moura porque achava que era trote, com toda aquela politica comercial da ***, o
que eles estariam querendo saber do meu trabalho ? Entdao nés fomos 14 pra gravar um clipe antes da premiacao
de uma banda de rock que ganharia um prémio. E quando eu tava 14 teve uma produtora que veio falar comigo

de como era legal meus instrumentos, o que eu fazia e me perguntou: ‘FERNANDO SARDO, quem te descobriu
?9

P: isso € uma palavra bem de colonizador... (risos)
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JS- (risos) e eu falei que quem tinha me descoberto eram meu pai € minha mae .... (risos)
P: (risos)

JS- E haviam outros produtores que acharam muito legal, ou seja, nesse mundo existem muitas pessoas legais
que se interessam pelo seu trabalho, mas que existe um interesse comercial muito mais importante que direciona
todos. E essas pessoas estdio ali trabalhando, um super técnico com uma cdmera, um produtor, pessoas realmente
inteligentes que conhece o Smetak, o Egberto Gismonti, mas no fundo ele estd trabalhando numa produtora
comercial, mas tudo bem, porque o mundo € assim mesmo. E muitas vezes nds criamos um certo preconceito
com aquela musica comercial que estd tocando, como se fosse uma lavaGEM cerebral. E as vezes devemos
pensar que também nio devemos ser extremos porque existe uma conquista também. Eu me lembro bem, depois
que o Michael Jackson morreu, eu pensei: * O cara € muito bom !!!” A musica € boa, tem qualidade, tem ali um
dos melhores produtores, arranjadores, aquela misica € excelente, e os shows com toda aquela produgdo, foi
como a Madonna, eu vi um show com uma producdo que era fantdstica, de uma menina moderna, pra muita
gente nao é importante ter essa informagdo, mas pra muita gente € importante sim ter essa informacao.

P: Pra mim o importante é ter uma via para que gere e traga um impacto e traga algo importante a ela.

FS: Pois €, tinha aquele video que ela andava na rua com duas meninas e elas pegavam dois caras e abusavam
deles, e mostrava que invertia o papel social, onde a mulher sempre € vista como fragil que sempre € abusada e
quando € colocada em papéis iguais, isso sim € importante. Os préprios Beatles quando surgiram com toda
aquelas musicas simples, comerciais € que ndo traziam mensagem relevante nenhuma surgiram e foram aos
Estados Unidos, Bob Dylan, que desde sempre foi politicamente correto, foi até o John Lennon e disse, na
verdade eu sei disso através de revistas, se vocé€s tem um alcance tdo grande da midia, porque voc€ nao usa essa
fama e esse poder que a midia te d4 para falar de coisas importantes ?

P: Pode-se dizer assim: ‘Usar a misica como meio de algo?’

F'S: Isso, usar a musica como meio de uma mensagem social e politica, social para despertar, para a humanidade
evoluir e desenvolver. Af os Beatles mudaram e comecar a compor com letras de maior idealismo. Entdo, essas
coisas quando caem na mao de quem tem capacidade de fazer algo bom, capaz de trazer uma mensagem boa é
muito bom. Mas o ideal mesmo era ensinar a igualdade de espago a todos, para que todos tragam e levem essa
coisa boa e transformadora. Porque atualmente é sempre aquele mesmo cara, aquela mesma pessoa que estd
querendo bilhdes, quando eu olho para esses caras que ganham bilhdes, ndo € que o cara seja ruim, mas essa
massificagdo que o capitalismo faz, ofusca muita coisa importante e legal, e eu acho que € um pouco disso.

P: Vocé, como construtor de instrumentos diferentes e criativos e utilizando materiais diferentes dos que sdo
utilizados normalmente, causam um impacto diferente aqueles que conhecem o seu trabalho.

FS: Ou aqueles que conhecem os instrumentos tradicionais.

P: Exatamente, num senso comum um instrumento musical € feito como um instrumento musical. E quando as
pessoas entram em contato com o seu trabalho, ndo tirando o mérito do seu trabalho, isso causa um impacto
diferente nas pessoas? O que vocé percebe de impacto nessas pessoas?

FS: Eu morava perto de um bar, muitas vezes as pessoas tocavam musica brasileira, e muitas vezes ndo € aquilo
que toca na televisdo, no rddio. As pessoas tém discernimento do que é bom. Agora quando eu coloco
instrumentos diferentes no palco, muitas vezes eu os coloco nos sagudes de entrada, entdo ja faz as pessoas irem
sentando, j4 as traz curiosidade, irem curtindo mesmo, no bambu mesmo, que ¢ uma musica minha, instrumental
de qualidade, com toda essa pesquisa que eu trouxe de vida que eu estudei.

P: E o que vocé acredita que isto pode estar gerando nas pessoas ?

FS: Uma vez, eu ia fazer uma apresentacdo no SESC Vila Mariana e vi um comentdrio de duas pessoas assim:
‘Cara, vem c4, vai ter uma apresentagdo musical com uns instrumentos muito loucos’. Entdo eu percebi que os
instrumentos j4 chamavam a aten¢@o por si sO, € a outra preocupacao plastica que é a montagem do palco, onde
serdo dispostas as esculturas sonoras, que estdo contando uma mensagem, que a musica também estard em
contato, que € como o sitar, que tem uma simbologia nele e a musica que nele é tocada tem uma conexdao com
isso. Entdo quando eu comego uma apresentagdo que eu toco o Sol, e depois eu vou e toco o Infinito, e depois eu
vou para o Pdssaro, e depois eu toco uma percussdo, que é também os berrantes, entdo tudo isso pra mim é um
ritual, e a passagem desses instrumentos que sio objetos especiais para mim.

P: O que sdo esses instrumentos para vocé?

FS: Siao esculturas que estdo contando essa trajetéria de crenca mesmo, da minha escola, do meu mundo da
musica mesmo, do que eu quero mostrar, um lado mais interior mesmo, da vida. A{ o que acontece, um amigo
meu assistiu a uma apresentaciio e me disse que nio sabia que era possivel fazer musica assim, porque o que ele
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conhecia de mdusica era s6 o que ele ouvia em radio, televisdo, de musica popular, instrumental, das trilhas de
cinema, o repertério que ele ouve, um cara que tem 6timo gosto musical, enfim, mas ele disse que nao sabia que
era possivel fazer musica assim. Entdo, pra mim foi esse caminho, é possivel inventar instrumentos, inventar a
minha prépria musica, essa era a forma de fazer a minha arte e de me expressar. Entdo € isso que eu acredito
estar conseguindo passar nas apresentacdes musicais, nas oficinas, nas exposicdes. As vezes, eu fico olhando os
instrumentos que estou fazendo e as pessoas véem que de uma lata fez-se um violdo. Entdo as vezes eu penso,
que vou chegar em casa e pegar um papel e fazer um sapato. Da coisa extrapolar a questdo da musica.

P: Do empreendedorismo criativo...

FS: Assim como despertar as pessoas para tentarem e fazerem elas mesmas, como é o caso do meu pai que é um
faz tudo, que se quebrou o despertador, ele conserta, se quebrou o carro, ele conserta. E natural isso, esse espirito
de crianga: ‘Vou fazer o meu carrinho de rolima!” ‘Vou fazer um brinquedo!’

P: Espirito de crianga...

FS: E, esse espirito ndo pode perder, porque aquilo que comegou como uma brincadeira, tem que ser uma
brincadeira, com essa alegria, com essa graca ...

P: E que vocé realiza...

FS: E, na entrevista com o Jo Soares ele falou: ‘estado de graca, tem que manter em estado de graga’, com essa
atitude de crianca. E nessa coisa de entrevista, eu me lembro muito bem de ser convidado para uma entrevista
com o Clodovil que j4 estava numa época um pouco amarga, e eu pensei: ‘Nossa, ele vai me estropiar’, ai meu
pai falou que ele era um homem muito inteligente, que ele criou e abriu a mente do brasileiro tanto na moda
como em outras questdes, ele colocou elementos de alta costura em roupas de casamento, 0 cara se assumiu
como homossexual e ndo teve medo da repressdo da sociedade, enfim abriu mesmo a mentalidade do brasileiro,
que o Brasil continua com um grande preconceito, entdo ele realmente quebrou muitas barreiras na televisdo, ai
eu fui na entrevista e foi muito boa, ele foi conduzindo muito bem, e quando chegou no final da entrevista ele
chamou a cimera de lado e disse: ‘Ta vendo gente, vocé€s estdo af na sua casinha, reclamando da vida, que nds é
simples, que nds é pobre, e olha s6, isso aqui € s6 vocé ser criativo, olha s, uma lata e um cabo de vassoura
viraram um violdo pra ele fazer a musica dele. Vocé também pode criar suas coisas, vai criar comida, vai criar
enfeite. > Af eu pensei: ‘Minha razdo de estar aqui foi cumprida e era essa’. A minha missfdo que era passar essa
mensagem ao planeta foi cumprida, e nesse momento por ele ter captado essa mensagem, nds estivamos em
comunhio. E ele nio era um cara bobo, ele teve a sua importancia sim, e nesse momento foi muito importante ter
feito essa entrevista. E durante os shows, as apresentacdes musicais o importante é a musica que pode ser feita
com alguém que fica inventando instrumentos musicais e se essa pessoa que estd assistindo se propuser a
inventar esses instrumentos ele vai inventar a sua musica, que vai ser diferente.

P: Ela tira um pouco desse status pop e aproxima a musica das pessoas...

FS: E, a minha miisica que inventa instrumentos é diferente da miisica do Smetak que inventa instrumentos, que
¢ diferente da musica do Wakti que inventa instrumentos.

P: Ela depende de particularidades suas...

FS: A minha musica hoje, até mesmo quando eu compartilho com o0 GEM eu compartilho a musica com o grupo
e eu idealizei e propus um estilo de composicdo que eu ndo utilizo no meu trabalho aqui, ¢ um estilo de
composic¢do que eu criei para o GEM de desconstrucio de ritmo pra parecer uma maquina pra ficar com um
universo mais organico, e s6 utilizo sucata, entdo ndo tem cabaca, ndo tem instrumentos agudos, nido tem
instrumentos como estes aqui, porque nao teria sentido eu montar um grupo pra tocar exatamente as misicas que
eu ja faco e toco aqui, com as esculturas, a proposta é realmente outra. Entdo o GEM tem um trabalho diferente e
préprio, entdo no GEM eu sou mais um musico, um compositor € me coloquei assim, mesmo como idealizador
do trabalho, e hoje temos momentos de concordancia, temos momentos de discorddncia, temos momentos de
euforia e bagunca e temos momentos mais criticos e chatos, que também sdo importantes como sociedade
humana, e tem momentos que eu ndo estou concordando, que eu viro e falo: ‘Criei um monstro!’ (risos)

P: (risos)
F'S: Deveria ser mais ditador, o grupo € meu e vai ser como eu quero... (risos)
P: (risos)

FS: E ndo ¢é assim, hoje eu sou mais um no GEM, foi concebido para ser assim e tem espago para ser dessa
forma, quando eu comecei a realizar as oficinas eu fui um precursor dessas oficinas, porque no Brasil antes nio
tivemos alguém realizando esse tipo de trabalho, e hoje tem Edital de constru¢do de instrumentos musicais de
sucata, e muito provavelmente se eu concorrer nesse edital e for julgar, nem sabe quem eu sou... (risos)
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P: (risos)

FS: Mas assim, nao faz mal, eu fui precursor no Brasil, eu comecei a inventar instrumentos aqui, no Wakti foi o
Marco Ant6nio, mas eles ndo tinham muito essa questdo de fazer oficinas, entfio eles faziam juntos a criacdo
artistica deles, ai eu comecei gragas ao Marcelo e depois eu desenvolvi e formei...

P: Marcelo???

FS: Aquele menininho...

P: Ah, foi com esse menininho que vocé comegou...
FS: Que me despertou esse lado da educacdo...

P: Vocé acha que mudou alguma coisa na vida dele depois que ele passou a construir instrumentos com material
recicldvel?

FS: Olha, esse menino marcou a vida dele, ele ndo se tornou profissional, diferentemente de muitas outras
pessoas que eu jd ministrei oficinas, como mesmo o pessoal GEM, que depois que tiveram contato com a minha
oficina passaram a virar oficineiros, a ensinar, a virar educador, musico, tem gente que abandonou a faculdade de
outros cursos pra trabalhar com isso.

P: Mesmo que a pessoa nio venha a trabalhar com isso?

FS: Muita gente se tornou, mas no caso dele ndo, ele acha que foi uma sensibilizacdo de uma época, de crianca
mesmo, ele desde cedo ndo continuou com essa histéria, ele toca viola caipira, mas ele ndo continuou com essa
histéria, € natural, mas eu acho que deve ter contribuido como pessoa, € muito dificil julgar e ter como saber o
quanto mudou na vida dele.

P: Mas na sua mudou?

FS: Sim, talvez ele tenha me ensinado muito mais, e € por isso que o educador tenha que estar com uma cabeca
bem mais aberta, porque muitas vezes quando vocé vai passar informacao para uma crianga voc€ tem que tomar
muito cuidado para nunca subjugar o que a pessoa pode entender e o que pode transforma na vida dele, porque
isso pode demorar 20 anos para refletir alguma mudanga, mas pra quem estd passando por aquilo, ensinar e para
todas aquelas pessoas que se interessavam, a partir dali isso virou fonte de renda para as pessoas.

P: Como pessoa, depois que voc€ passou a construir com instrumentos e objetos e fazer essa busca?

FS: Fazer oficinas sempre € gostoso, eu me lembro de ter feito no SESC Pompéia, uma exposicao, um show e
depois uma oficina que tinha como prazo durar dois meses, ela durou quatro anos, e durou quatro anos porque eu
comecei a ndo ter mais agenda, ndo ter mais hordrio e ela foi encerrada por esse motivo, mas nessa época
chegamos a reunir na oficina 25 alunos de manhd e 25 alunos a tarde, e um dia eu me lembro de estar
observando e vi todos os alunos trabalhando com aquele olhar estalado que eu fico quando estou trabalhando,
com aquela energia toda serrando madeira, lixando madeira, € me senti naquele momento tdo moleque tao novo,
porque ali tinham muitas pessoas mais velhas do que eu, eu s6 dei uma ideia de fazer instrumentos...

P: Com tantas diferencas e 14 juntos...
FS: Eu s6 dei uma idéia e td todo mundo ali ralando que nem doido, to até com medo... (risos)
P: Vocé percebeu ali o quanto que vocé interfere na vida das pessoas ?

FS: Imagina s6, teve gente que s6 desenvolveu uma flautinha comigo e foi pra casa e olha s6, e hoje ddo aula,
ddo oficinas de miusica, teve também gente que fez instrumentos inventados e depois comegou a fazer
instrumentos tradicionais como guitarras, violinos, tambores, bem histérias ndo faltam, mas eu ndo consigo
precisar quantos alunos eu tive até hoje, mas eu acredito que as mensagens estdo nessas coisas que eu falei um
pouco nessa entrevista de que eu acho que seja na educacio estimular a pessoa a ser criativa e aprender que seja
nos instrumentos tradicionais ter uma pesquisa profunda, fiz faculdade de musica, estudei harmonia, estudei
contraponto, estudei a musica tradicional, estudei violino, depois estudei violao popular, a citara, a viola caipira,
fui atrds dessas colOnias, investi dinheiro, investi meu tempo, dava aula de violao, eu ndo tinha como abusar da
familia pedindo um auxilio, porque pela desconfianca de que esse caminho nio era bom eu ndo podia pedir
dinheiro para ter aula de kdfo, ou eu me virava, que era a forma de eu provar para mim mesmo que eu poderia
me virar sozinho. Eu acho que desde o comeco a mensagem e a minha descoberta tanto artisticamente como pela
educacdo € essa, que podemos ser auténticos, autdbnomos.

P: Vocé acha que essas habilidades se transferem para a vida? Nao sé para a musica?

FS: Com certeza, a minha maneira de vida mudou totalmente enxergando por esse caminho, hoje eu sou o que
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sou pelo que eu aprendi do mundo pelo que eu aprendi pela musica, entdo dos instrumentos tradicionais me
despertou assim, eu me lembro também que na época tinha gente que era muito preconceituosa, estdvamos
vivendo uma época do pessoa da regido sul querendo se separar do resto do Brasil, meu pai tinha uns amigos
italianos que eram muito preconceituosos, como falavam: ‘Vocé estd fazendo esse instrumento ai porque vocé é
de descendéncia europeia’, o que era um monte de baboseiras. Mas a partir daf eu notei que ndo cultura que nio
tenha valores de beleza, como quando eu ouvia musica japonesa e eu entrava num estado de contemplagdo muito
forte, muito facil. Se vocé vai ouvir a estrutura da musica européia, vai de um racionalismo estrutural que o povo
africano nao tem, eles t€m muita espontaneidade, tem alegria, que quando vocé ouve da vontade de sair gritando
de felicidade.

P: E que ndo é melhor nem pior, € a diversidade.

FS: E claro, € a diversidade, cada uma tem a sua propria beleza, e é isso que ndo podemos desperdicar e perder.
E como os instrumentos que eu ensino aos meus alunos, que uns tem o som forte, encorpado, outros tem o som
fino, que nao duram muito, outros que ndo tem afinacdo, alguns que vocé acha que td muito feio e engracado...

P: Sao identidades ...
JS- Mas € que nem gente, tem tantos que merecem existir, até politico, merece existir... (risos)
P: (risos)

FS: Entao desse modo, tem um monte de gente por af, até uma vizinha chata e vocé se pergunta pra que existe
essa praga, e existe uma razao para existir. Se todos nés nos respeitdssemos, € assim como 0s instrumentos, se a
idEia veio a cabecga, voc€ pds a mao na massa...

P: Na hora do fazer...

FS: Na hora do fazer, e nasceu aquilo, era porque ele tinha que existir, ele tinha que ser concluido, ele tinha que
ser feito, pra mim € uma necessidade, pra quem € artista, fazer musica, pintar um quadro, dangar, € mesmo cada
um na sua drea, quando essa coisa vem ela tem que se realizar, ela tem que passar a existir, é algo fisico, se
alguém tem a idéia de uma coreografia e ndo colocar isso em prética, pra quem € artista ele comeca a ficar
deprimido, ele comeca a murchar, como uma flor que tem um fruto que comeca a ndo vingar que comeca a
apodrecer, alguma coisa dentro do corpo dele comega a entrar em sofrimento e eu acho que é a mesma coisa, se
eu ficar aqui muito tempo sem roer madeira, sem fazer instrumento ou sem sentar no computador e gravar,
compor, tocar com um amigo ou tocar sozinho, sem criar, pra nds que somos artistas isso € vital.

P: Entao vocé relaciona a criagdo a vida?

FS: Sim, € claro, isso é o que me faz estar com o espirito de estar vivo, agora ld no passado quando os amigos
falavam que o FERNANDO SARDO nio tinha necessidade de ganhar dinheiro, ‘o cara s6 fica 14 no pordo dele
fazendo mtsica 14’, e foi engracado que depois eu descobri que os amigos me chamavam de ‘ermitdo do pordo’,
e é o mesmo apelido que o Smetak tinha na faculdade, e eu falava que eu tinha necessidade de ganhar dinheiro,
mas quem faz arte tem uma necessidade a mais, que € a de fazer arte. Se eu tivesse somente preocupado em
ganhar dinheiro eu faria qualquer curso, qualquer faculdade, e ganharia dinheiro, e chegaria em casa, e
compraria a minha televisdo, mas eu tenho que comprar a televisdo, tem que educar a minha filha, tenho que
pagar a escola, tenho que viajar, tenho que comprar livros, tenho que passear, tenho que ter lazer, como todo
mundo, s6 que mais ainda, eu tenho a necessidade de viver daquilo que eu gosto, outras pessoas ndo tem essa
necessidade tdo forte, e af tudo bem, cada um na sua.

P: Olha, eu fico muito feliz de estar aqui hoje.

FS: Acho que dentro de toda essa histdria, tem um pouco de tudo. Eu j4 falei sobre precursor de oficina de
instrumentos musicais, que eu acabei criando um emprego pra mim, porque qualquer escola de arte ndo tinha
professor de criagdo de instrumentos musicais. Tinha na época um cara chamado Nuluba, que deve estar ainda
por af que fazia instrumentos africanos, mas de pegar materiais e inventar instrumentos, como fazer instrumentos
de cordas sobre percussdo, esculturas sonoras com o que tivermos no momento, como por exemplo, eu tenho
essas latas, essa cabaga e inventar um instrumento. E af apareciam pessoas assim: ‘Bem eu queria um piano’, e ai
pensdvamos pra um piano eu preciso de um caixote, entdo eu falava: ‘Faz hoje uma flauta e na semana que vem
a gente arruma o caixote e faremos o piano’ e ai comeg¢dvamos a fazer o piano, e ai comegdvamos a inventar, e
eles também ficavam pensando no que poderiam inventar.

P: E muda a forma da pessoa se relacionar com a musica, ndo é?

FS: Olha uma coisa legal, fizemos varias oficinas em favelas, onde tinham criancas muito pobres, no sentido
financeiro, e ali as criancas fizeram uns violinos de cabaga super firme, super forte, e ali uma crianca chegou e
falou: ‘Tio, eu levei violino pra casa e passei por um bar e 0 mogo queria comprar, e quanto vocé€ acha que eu
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vendo?” E eu falei: ‘Nao sei, quanto vocé acha que vale, porque foi vocé que trabalhou nele?’ E af eles ficaram
pensando no quanto de esfor¢o eles tiveram e quando eles achavam que valia o trabalho deles, e depois ele falou:
‘E, eu vou fazer outro, porque esse aqui é o primeiro que eu fiz e é meu’, entio mesmo ele precisando do
dinheiro e tudo. Entdo quanta histéria rica que eu vi despertar e uma outra coisa que bateu pra mim, seguindo
essa parte ainda dentro da educag@o e da criacdo artistica, surgiu assim: ‘Como é que eu posso estimular as
pessoas a se aproximarem da arte, da musica, de brincar, de criar melodias, de criar ritmos e de ver que isso é
uma coisa natural do ser humano, mesmo em lugares que eu nem esteja fazendo exposicio, apresentagdo musical
ou oficinas ?” Foi af que eu tive a idéia de fazer os parques sonoros com as esculturas sonoras.

P: Que é uma interveng@o no lugar onde a pessoa passa?

JS- Que é muito louco, que eu pensei em comecar a fazer esses parques sonoros com esculturas sonoras € a partir
daf eu comecei a desenhar, projetar, em seguida me liga uma pessoa e fala: ‘Eu quero fazer um parque e estou
com um projeto...”, € essas coisas acontecem comigo, as boas e as ruins, é como aquele livro ‘O Segredo’, que as

coisas realmente acontecem, o problema realmente é controlar a mente, porque todo ser humano tem essa
dificuldade.. (risos)

P: (risos)

FS: Mas se vocé estd vibrando uma coisa, essa coisa vai acontecer, ¢ o que mais preocupa a gente, quando vocé
compde uma musica, a democracia, hoje vocé tem o direito de expressar tudo o que vocé quiser e deve ser assim,
mas um artista que estd ai com pouca responsabilidade ou com auséncia na drea da educacdo muitas vezes ele
ndo vé que aquilo que € uma expressdo também € uma invocacio, se vocé vai falar de violéncia, legal mas vocé
também estd invocando e dependendo da forma com é passado, estd invocando também. Entdo vocé vai
caminhar para aquilo que vocé vai construir e vibrar. Mas voltando aos parques das esculturas sonoras eu
comecei a fazer e fiz o parque sonoro, o parque lidico musical em Mariana (MG), e fiz a instalagdo sonora em
Ouro Preto (MG), preparei os monitores para ensinar as criancas a criarem os instrumentos musicais, ndo s as
criangas como também os turistas que por 14 passarem, que voc€ entra num vagao e poderd criar instrumentos
musicais e tocar na instalacdo sonora, eu ji fiz esculturas sonoras que estdo espalhadas ja por todo o Brasil, nas
cinco regides do Brasil, tem no Nordeste (Natal — RN), no Norte, no Sul, no Centro-Oeste (Cuiabd — MT) e
Sudeste (Sao Paulo — SP), e as pessoas estdo 14, umas diferentes das outras, uma € um passaro, outra é um peixe,
outra € um instrumento de percussao.

P: E muito interessante, porque estar no espago publico, estar acessivel, o que é o publico, o puiblico € das
pessoas.

FS: E af o que € legal é que a pessoa estd passeando no parque e ela passa, vé€ e comeca a brincar com aquela
escultura, porque ja tem uma interferéncia visual no parque, mas chega 14 ela tem uma interferéncia sonora no
parque como algo que ela pode interagir tocando nessa instala¢do, tanto as instalacdes que eu fiz como as
esculturas nenhuma delas ird provocar um som sozinha, ou apenas pelo vento, isso € super legal também, eu tive
essas ideias que tem um badalo aqui para as pessoas puxarem e tem as notas do-re-mi-fa-sol-la-si-do, entdo ela
pode tocar notas, mas essas esculturas tem o problema governamental porque muda o governo e as pessoas que
estavam cuidando daquilo ja ndo tem a mesma competéncia.

P: Pra conservar...

FS: Que nem alguns projetos é no centro cultural, agora aqui, entdo esses problemas acontecem, mas isso é
ciclico, daqui a pouco voltam, seja de qual partido for, apareca alguém que tenha uma consciéncia, mas no geral
consciéncia politica, vinda dos politicos € uma coisa muito rara.

P: FS, agradeco muito por ter me recebido em sua casa hoje.

FS: Imagine, pode contar comigo.

sheskoskoskosk

Imagens, informacdes e possiveis desdobramentos deste trabalho podem ser encontrados em: <http://somevidaaposalata.blogspot.com>
(elaborado pela autora).



