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Resumo: O presente estudo se dispés a verificar a
amplitude de meméria de trabalho para sequéncia
de diferentes timbres, de 36 criancas, soteropolitanas,
musicalizadas e ndo musicalizadas, e suas respectivas
familiaridades e preferéncias em relacdo a instrumentos
de pequena percussao. As criancas participantes tinham
idade entre 4 e 12 anos. A andlise dos dados revelou que a
maioria das criancas, independentemente da faixa etaria,
recordou-se dos oito itens ouvidos. Ao contrapor esse
resultado com os de estudos que verificaram a amplitude
de memodria para itens verbais, isso pode sugerir que esta,
para itens musicais, pode apresentar maior capacidade. As
criancas musicalizadas apresentaram um melhor indice
de familiaridade com todos os instrumentos, contudo
muitas das criancas ndo musicalizadas apresentaram
familiaridade com o pandeiro, com o triangulo e com
o caxixi, provavelmente devido ao contexto cultural da
cidade de Salvador. Houve um indice significante de
indiferenca principalmente na faixa etaria de 10 a 12
anos. Observou-se que novas investigacdes precisam ser
realizadas e ampliadas para que se possa, cada vez mais,
tomar conhecimento sobre as idiossincrasias da memoria
musical em suas diferentes perspectivas.
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THE CHILD MUSICAL MEMORY: AN EXPLORATORY
STUDY ABOUT AUDITION OF TIMBRES SEQUENCE BY
CHILDREN BETWEEN 4 AND 12 YEARS.

Abstract: The aim of this research was to check the working
memory of 36 Brazilian children for sequences of different
timbres as well as their familiarity and preference for small
percussion instruments. The participating children were
from the city of Salvador, Bahia. Some of them had attended
musical classes earlier, and some had not. The examined
children were between 4 and 12 years old. Data analysis
revealed that the majority of the children, regardless of
age, recalled the 8 musical items they had been hearing. A
comparison of this result with the studies that assessed the
extent of memory for verbal items shows that the memory
for musical items may have a higher capacity. Children that
attended music lessons had a better index of familiarity
with all instruments, but even those whom did not attend
the same classes showed a high level of familiarity with the
pandeiro, the triangle and the caxixi, which was probably
caused by the cultural context of the city of Salvador. There
was a significant index of indifference among the children
aged 10 - 12 years. It could be observed that it is necessary
to carry out further research and expand them in order to
know more about the idiosyncrasies of musical memory in
relation to its different perspectives.

Keywords: children’s cognitive musical memory; timbre;
familiarity; preference.
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Introducao

A memoéria reflete o que relativamente aconteceu a
determinada pessoa, populacdo, territério, pais e assim a diante. A
memoria sustenta e promulga a cultura, a tradicao, a familia, os lacos.
Comunicar e transmitir o conhecimento e a cultura através da histéria:
seria esse o papel da memdéria? Para a educacdo em geral, a memoria
é mais do que uma figurante, é uma das personagens principais, pois
sem a memoéria ndo ha retencdo daquilo que foi ensinado, o que
comprometeria seriamente o aprendizado. Para a educacdo musical,
entao, a memdria alia-se ao fato de a musica ser uma arte temporal e
necessitar do constante funcionamento de todos os tipos de memoria
humana para sua realizacdo. Sem o pensamento e a memodria, ndo ha
como existir experiéncia musical, pois esses sdo os fundamentos da
expectativa e do entendimento musical (Meyer 1956).

Novas e diferentes metodologias de estudo do cérebro, nos
ultimos tempos, tém provocado amplas contribuicdes a compreensao
do funcionamento do sistema nervoso relativo ao fazer musical. Todos os
fundamentos biolégicos da cognicdo musical possibilitam o trabalho de
pesquisadores da Neurociéncia Cognitiva da Musica em revelar o papel
da mente musical, que possibilita a conversao de sons em experiéncias
cognitivas e estéticas armazenadas na memaria humana (Zatorre 2003;
Patel 2003). De acordo com llari (2002), os conceitos de memdria de curto
prazo e de longo prazo séo bastante presentes e fundamentais (vitais)
para varios aspectos do fazer musical, demonstrando a importancia da
memoria para a educacdo musical, para a preservacéo cultural e para o
desenvolvimento de preferéncia e gosto musicais.

Ao observar o fazer musical de criancas, é possivel perceber
o constante funcionamento da memoria e seu papel primordial na
aprendizagem musical. Desse modo, o presente estudo buscou estudar
os fundamentos da memdria humana e o desenvolvimento desta nas
criangas, assim como suas correlacdes com a pratica musical. A partir da
literatura estudada, percebeu-se a necessidade de investigar a influéncia
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do timbre na memaria de trabalho,” mais especificamente investigar a
amplitude da memoéria de trabalho para sequéncia de diferentes timbres
de instrumentos de pequena percussao, de criancas frequentadoras ou
nao de aulas de musica, suas respectivas familiaridades e preferéncias em
relacdo a esses instrumentos. A partir da anélise dos dados, foi realizada
discussao sobre os resultados e suas convergéncias e divergéncias com
a literatura utilizada na pesquisa, priorizando observagdes acerca do
desenvolvimento da meméria infantil e da memaria de trabalho para a
musica. As pesquisas na area, muitas revisadas ao longo desse trabalho,
sdo significativas e demonstraram a importancia e a pertinéncia do tema
do presente estudo para as areas de cognicao e educacdo musicais.

Memoria

Atkinson e Shiffrin  (1968) propuseram o modelo de
multiarmazenamento, no qual dividem a memodria humana em
memo©ria sensorial, memaria de curto prazo e memoéria de longo prazo.
Segundo esse modelo, hd um determinado armazenamento, existente
em um estagio especifico do processamento da informacédo, o qual
representa cada tipo de memoria. Assim, a informacao é recebida no
armazenamento sensorial, onde é mantida durante alguns segundos
ou fracdes de segundo apds o desaparecimento do estimulo. Em
seguida, passa para o armazenamento de curto prazo, retendo apenas
certa quantidade de informacao durante menos de 1 minuto. Depois
de passar pelo armazenamento de curto prazo, a informacdo ou é
esquecida ou, se for processada, por exemplo, pela recapitulacdo, pode
passar para o armazenamento de longo prazo, onde pode permanecer
indefinidamente nesse compartimento de capacidade ilimitada
(Carneiro 2008).

1 Tradugéo do termo working memory, modelo de meméria de curto prazo proposto por Baddeley
e Hitch (1974), melhor detalhado e analisado ao longo do trabalho em questao. Alguns autores
trabalham com a tradugao do termo como memoria operacional ou operatdria, contudo para esta
pesquisa optou-se por usar o termo memoria de trabalho.
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Baddeley e Hitch, em 1974, alteraram a concepc¢ao de memoria
de curto prazo, encarada como um compartimento de armazenamento
tempordrio, sugerindo o modelo de meméria de trabalho (Working
Memory) para explicar, dessa forma, a armazenagem temporaria da
informacdo, ao passo que operacdes mentais sdo executadas. Segundo
esse modelo, além da armazenagem temporaria da informacdo durante
a execucdo de determinadas opera¢des mentais, a informacao ainda
pode ser classificada, organizada e relacionada com outra informacao ja
conservada na memoria. A maioria dos pesquisadores da drea defende
que os diferentes elementos do modelo da memdria de trabalho
contribuem para a explicacdo de tarefas cognitivas que incluem um
sistema de manipulacdo temporaria da informacao, tais como a leitura,
a matemdtica, o raciocinio e a resolucdo de problemas, assim como a

musica (Baddeley 1986).

O modelo de meméria de trabalho proposto por Baddeley
e Hitch (1974) caracterizou-se por ser, primeiramente, um modelo
tripartido, tornando-se posteriormente um modelo multicomponente:

—

. executor central, responsdvel pelas fun¢des reguladoras
como atencdo, controle da acdo e resolucao de problemas;

2. loop fonolégico, responsavel pelo armazenamento de
curto prazo e pela manipulacdo mental da informacao
fonoldgica e do processo de recapitulacao sub-vocal;

3. bloco de notas visuoespacial, responsavel pelo
armazenamento de curto prazo e pela manipulagao mental
das caracteristicas visuais e espaciais, como cor, forma e
movimento, subdividindo-se num componente visual e em
outro espacial.

4. buffer episédico, quarto componente sugerido,
posteriormente, por Baddeley, responsavel por acessar
informacdes da memoria de longo prazo e conhecimentos
jd cristalizados durante operagbes da memoria de
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trabalho; esse componente também é o responsavel pelo
processamento de informacdes musicais na memoéria de
trabalho.

Berz (1995) levanta duas questdes relacionadas a funcionalidade
do modelo de meméria de trabalho a musica: a natureza da meméria de
trabalho na musica seria diferente da memoria de trabalho de outros
tipos de informagoes acusticas; e, se for como o modelo de Baddeley,
pode ser adaptado para essa condi¢do? Para alcancar uma resposta, o
autor considerou importante investigar estudos em musica relacionados
ao modelo de memoria de trabalho para determinar se ha diferencas na
codificacdo e no processamento da informacao verbal e musical. Assim,
Berz (1995) apresentou estudos que esbocam algumas conclusdes
relacionadas a natureza da meméoria de trabalho na musica. A meméria
para uma melodia desconhecida nao é precisa para melodias com mais
de 10 notas, sendo que a capacidade da memoria para melodias pode
variar, aproximadamente, entre 7 e 11 notas, dependendo de varios
fatores (Pembrook 1986, 1987 apud Berz 1995). O tempo de duragao
da memoéria de trabalho em relacdo a musica é de 180 segundos, no
entanto esse tempo é geralmente considerado excedente a meméria de
trabalho quando esta funciona com informacdes ndo musicais, sendo
que o armazenamento fonoldgico funciona por cerca de 2 segundos
e a informacao retida é facilmente perdida se ndo for recapitulada
(Kauffman e Carlsen 1989; Baddeley 1990 apud Berz 1995). O autor
conclui que o processamento da musica na memoria de trabalho tem
ligacdo também com as informacdes retidas na meméria de longo prazo
e ocorre em uma area diferente do processamento verbal e que, dessa
forma, seria necessario um sistema especifico no modelo de meméria de
trabalho que fosse responsavel por armazenar e processar informacoes
musicais. Contudo, esse artigo foi escrito por Berz em 1995 e, nessa
época, o modelo de memdria de trabalho de Baddeley era tripartido, o
autor ainda ndo havia integrado ao modelo o quarto componente buffer
episodico. Este, segundo Baddeley (2000), responsabiliza-se por processar
informacgdes musicais também, respondendo assim as indagacoes feitas
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por Berz (1995).

Estudos na area inferem que a estrutura modular basica da
memoria de trabalho pode ja estar formada aos 6 anos, ou até mais cedo.
Porém, a capacidade de seus componentes sofre aumento linear até a
adolescéncia, mantendo-se constante sua organizagao estrutural. Apesar
de seus componentes serem relativamente independentes, observa-se
uma relacao entre o loop fonoldgico e o bloco de notas visuoespacial
durante o desenvolvimento (Gathercole et al. 2004 apud Carneiro 2008).

A capacidade limitada da meméria de curto prazo em manter
informacdes é designada de amplitude de meméria. Habitualmente, ela
é medida por meio de testes de meméria para digitos que consistem
em repetir, na mesma ordem, os digitos apresentados, imediatamente
apés terem sido ouvidos ou vistos. Um adulto tem, em média,
aproximadamente, a amplitude de memoria para digitos de 7 + 2 itens
(Miller 1956 apud Carneiro 2008). A amplitude da meméria, segundo
alguns estudos“desenvolvimentais”aumenta gradualmente comaidade.
Enquanto uma crianga de 2 anos possui uma amplitude de memoéria de
aproximadamente 2 itens, uma crianca de 9 anos possui uma amplitude
de memoéria aproximada de 6 itens (Carneiro, 2008).

Metodologia

Cabe ressaltar que este estudo caracteriza-se por ser um
estudo exploratério, de pequeno porte, realizado em um grupo
heterogéneo, sem nenhum tipo de pretensdo generalizante, aplicando-
se especificamente e tdo somente aos sujeitos participantes, podendo
sugerir semelhancas e direcionamentos a outros grupos de criancas a
serem estudados, guardadas as devidas propor¢des e ressalvas.
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Amostra

Participaram dessa pesquisa 36 criancas brasileiras (17 meninas
e 19 meninos), provenientes da cidade de Salvador (BA), de 4 a 12 anos,
frequentadoras do curso de extensdo musical da Universidade Federal
da Bahia e de escola municipal sem conteido musical no curriculo. A
maioria das criancas ja frequentava o curso de musicalizacao e/ou coral
da UFBA, a outra parcela das criancas era proveniente de uma escola
municipal localizada na Cidade Baixa, convidada a participar do coral. Por
ser um grupo heterogéneo, optou-se por dividi-lo em trés faixas etarias -
de 4 a6 anos (7 meninas e 9 meninos, todos musicalizados), de 7 a 9 anos
(3 meninas, sendo apenas uma nao musicalizada, e 3 meninos, todos
musicalizados) ede 10 a 12 anos (6 meninas, todas ndo musicalizadas e 8
meninos, sendo apenas 2 musicalizados) —, para assim verificar, em cada
uma delas, as questdes da presente pesquisa. Essa divisdo, contudo, ndo
se baseou em qualquer modelo de fase de desenvolvimento infantil,
mas sim na realidade do cotidiano das criancas que, em atividades da
escola regular e de musica, costumam ser separadas dentro dessa faixa.

Procedimento

Todos os participantes foram testados em sala de aula de musica,
individualmente. Diferentes instrumentos de pequena percussao
foram apresentados a crianca que visualizou e ouviu o som de cada
um; além dos préprios instrumentos, foi apresentada uma figura (foto)
correspondente a cada instrumento elencado para o experimento. A
crianca foi questionada sobre se conhecia os instrumentos apresentados
e, caso conhecesse, era pedido que ela denominasse cada um; caso
ela ndo conhecesse, eram apresentados os nomes e os sons de cada
instrumento. Em seguida, a crianca ouvia uma sequéncia, gravada
em audio (compasso quaternario, dois compassos por instrumento,
realizando apenas seminimas, em andamento de 80bpm, com duragao
de 53 segundos), de oito diferentes timbres relativos aos instrumentos
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apresentados, utilizando fones de ouvido (headphones). A sequéncia
era a seguinte: 1) clavas; 2) maracas; 3) triangulo; 4) pandeiro; 5) caxixi;
6) agogo; 7) reco-reco; 8) pratinhos. Desse modo, a crianga nao podia
visualizar qual instrumento estava sendo tocado, apenas ouvi-lo. Ao
término da execucao, a crianca deveria escolher e ordenar as figuras dos
instrumentos de acordo com o que foi ouvido; logo depois, a crianca era
questionada sobre se gostava ou ndo gostava deles ou se era indiferente.

A andlise dos dados aconteceu por meio da analise do video do
experimento e do questionario pessoal de cada crianca, que continha
informagdes particulares, como idade, género, se ela era ou néo
musicalizada, se ja conhecia ou ndo os instrumentos apresentados e sua
preferéncia por alguns deles.

Resultados e discussao

Na andlise do nimero de itens recordados, observou-se que
apenas uma crianga, um menino, pertencente a faixa etdria de 4 a 6
anos, nao recordou o numero total de itens ouvidos, lembrando apenas
7 itens. Na faixa etdria de 7 a 9 anos, todas as criangas recordaram-se dos
oito itens ouvidos. E, na faixa etaria de 10 a 12 anos, apenas uma crianca,
também um menino, ndao lembrou o ndmero total de itens ouvidos,
recordando apenas 6 itens.

10-12 Anoe
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-0 Anos

LR BITHES

Criancas paor faixa etdria

|
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Grafico 1. Itens musicais recordados por faixa etéria
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Quanto as recordacbes dos itens na sequéncia ouvida, na faixa
etdria de 4 a 6 anos, composta integralmente por criangas musicalizadas,
apenasumameninarecordou-sede 3itensnaordem corretadasequéncia
ouvida e outra menina recordou-se de 1 item na ordem correta. Dois
meninos lembraram-se de 1 item na ordem correta e o resto das criangas
lembrou-se dos itens em ordem aleatdria. Na faixa etaria de 7 a 9 anos,
apenas uma menina e um menino, ambos musicalizados, recordaram-se
de 1 item na ordem correta da sequéncia ouvida e outros dois meninos,
também musicalizados, recordaram-se de 3 itens na ordem correta. A
faixa etaria de 10 a 12 anos, majoritariamente composta por criangas nao
musicalizadas, foi a que apresentou os melhores resultados. Uma menina
nao musicalizada, quatro meninos ndo musicalizados e um menino
musicalizado recordaram-se de 1 item na ordem correta da sequéncia;
duas meninas ndao musicalizadas recordaram-se de 2 itens na ordem
correta; um menino ndo musicalizado recordou-se de 6 itens na ordem
correta e um menino musicalizado recordou-se de 8 itens na ordem
correta da sequéncia ouvida, sendo o Unico a alcancar a recordacao
integral da ordem da sequéncia de timbres ouvidos.

E]
£
= ¢ Wlenina
5 ; s el izade:
-
z E B i
G = s iualivadia
R
- el
1 T T T T T T T T
e - :
o1 > 4 5 4 7 M
5 = [y vecardedes oo ardeme cprrecla

Revista do Programa de Pés-Graduagao em Musica da Universidade de Brasilia
Ano VI, volume 1 (abril de 2014)



130

'
Musica em _ . - I
Larissa Padula Ribeiro Da Fonseca e Diana Santiago: A meméria musical infantil: estudo

COIltGXtO exploratorio sobre audi¢ao de sequéncia de timbres por criancas de 4 a 12 anos. Musicaem
AU Contexto, Brasilia, N°. 1 (2014): 120-139

s ma Taixa

eldria de T-9 amng

- M emire mnsical snia

® M erire sy i

¥ — ['rian

% = Itens recnrdadns ua ordem omreta

< Mcamo
uasicalizado

Melerrmin nEn
s lizalia

r- Ciriangays m Nwixn
vldirin e 112 unns
|
|
1

LT (TR
1 2 3 4 5 6 T % usivalizada

v — Trens resnrdadas na ardem correfa

Gréficos 2, 3 e 4. Itens recordados na ordem correta por faixa etdria

Ao analisar os dados, foi possivel constatar algumas
peculiaridades no formato do experimento, que podem, de certa
maneira, responder a alguns resultados. As criangas nao sabiam quantos
instrumentos iriam ouvir e quantos deveriam ordenar; ao final da
sequéncia de timbres, a maioria ia falando o nome dos instrumentos
e procurando a figura para ordena-los. Algumas optaram apenas por
algumas figuras; outras, mesmo nao lembrando a ordem correta, se
lembravam daqueles instrumentos e os adicionavam na sequéncia
de figuras; algumas se questionavam sobre se deveriam usar todas
as figuras expostas ou nao. Nesse momento, as criancas recebiam
a informacdo de que deveriam ordenar apenas o que lembravam;
nenhum tipo de informacao relacionada a quantidade de instrumentos
ouvida foi oferecida, contudo, o nimero de figuras era exatamente
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igual e houve uma tendéncia quase que geral de as criangas ordenarem
todas as figuras apresentadas. Ao mesmo tempo em que a figura do
instrumento possibilitou uma associacdo entre o som ouvido e aimagem
do instrumento, aos alunos que ndo possuiam familiaridade com tais,
pode-se também sugerir, indiretamente, que eles optassem pelas figuras
independentemente do que foi ouvido, pois “deveriam” utilizar as figuras
apresentadas, criando uma falsa lembranca, ou apenas facilitando-a, o
que ja demonstra certa implicacdo direta na variacdo do numero de
itens recordado, pois a maioria se recordou dos 8 itens ouvidos, ou pelo
menos demonstrou isso por meio da escolha das figuras.

Durante o experimento, muitas criangas falavam o nome dos
instrumentos que ouviam; pode ser essa, talvez, uma recapitulacdo
espontanea em alguns casos e uma estratégia em outros, questdo nao
pode ser verificada com precisao. Ainda em relacao a fala, as criancas da
faixa etaria de 7 a 9 anos apresentaram uma decrescente utilizacao dela.
A maioria, de algum modo, utilizou a fala, contudo, péde-se perceber
que, ao contrario das criancas menores, que falaram antes, durante e
depois do experimento, as maiores tendiam a falar depois, ao ordenar os
itens, demonstrando uma clara estratégia de recapitulacdo verbal. Esses
dados convergem com os estudos de Carneiro (2008), que apontam que
a recapitulacdo espontanea inicia-se apenas por volta dos 7 anos de
idade e, nessa idade, a capacidade do loop fonoldgico pode ser similar a
capacidade de seu armazenamento.

Ao voltar essa discussao para o contexto das criancas menores,
no qual ndo foi possivel observar com exatiddo se elas estavam
recapitulando consciente ou espontaneamente, é possivel entender essa
situacao a partir de alguns estudos que revelaram, em seus resultados,
que criancas de 4 anos nao necessariamente realizam associacdo entre
recapitulacdo subvocal e amplitude de memoria, enquanto que essa
associacao é claramente percebida em idade adulta. Esses estudos
sugerem que os pré-escolares nao utilizam a recapitulagao subvocal
para armazenar temporariamente o material verbal; quanto ao material
musical, ndo foram encontrados estudos relacionados que pudessem
fornecer respostas relativas & musica. E evidente que a recapitulacdo nao
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é o Unico fator a ser observado na evolu¢do da meméria de trabalho, pois
a amplitude de memdria desenvolve-se mesmo antes de sua utilizagéo.
Nas criangas mais novas, a velocidade com que os itens sao articulados
e recordados, provavelmente, aumenta com a idade, da mesma maneira
que a amplitude de memodria, o que implica diminui¢cao no declinio dos
itens mantidos no armazenamento fonoldégico, como o conhecimento
do léxico e da estrutura probabilistica das combinacdes do som
(Gathercole, Adams e Hitch 1994; Gathercole 1998 apud Carneiro 2008).

Ja as criancas mais velhas, da faixa etéria de 10 a 12 anos,
tenderam a ficar em siléncio durante todo o experimento, falando
apenas quando eram questionadas sobre algum dado, como seus
nomes, idades, se conheciam os instrumentos, se gostavam deles.
Muitos utilizavam respostas curtas e rapidas e pdde-se perceber
que eles apresentavam certa timidez e/ou introspeccdo. Alguns
desses jovens, durante o experimento, demonstraram claramente
uma recapitulacao subvocal, mas ela era interna. Alguns mexiam os
labios, falando internamente o nome dos instrumentos durante a
escuta; outros fechavam os olhos e apresentavam claramente uma
concentracdo na escuta em conjunto com a fala interna. Estes pareciam
naturalmente perceber que ocorria naquele momento um experimento,
como um “teste,” e que “deveriam” tentar ter um bom resultado, mas nao
“podiam” demonstrar suas estratégias. A maioria apresentou algum
tipo de estratégia de memorizacédo, porém alguns demonstraram certa
desatencéo ou desinteresse.

Mais uma vez, o fato desses estudos relacionados ao
desenvolvimento cognitivo ndo apresentarem perspectivas musicais
em seus resultados faz com que as contraposicdes sejam encaradas
com certa delicadeza e relatividade. De certa maneira, a fala foi uma
personagem visivel do processo de operacao da memoria de trabalho
envolvida nesse teste de recordacdo de sequéncias de timbres e
inevitavelmente o loop fonoldgico realizou operacdes de caréter verbal
nas situagdes nas quais as criangas repetiam o nome dos instrumentos
durante e depois da execucéo. Por mais que a percepcao e a operacao
da memoéria da sequéncia de instrumentos ouvida tenham sido
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executadas pelos diferentes componentes da memoria que realizam o
processamento auditivo, como o buffer episédico e o loop fonoldgico, o
III

bloco de notas “visuoespacia
utilizacdo das figuras dos instrumentos no experimento.

também foi utilizado, no que se refere a

Criancas menores dependem mais desse componente visual
da memoria de trabalho em tarefas de amplitude de memoéria para
material visual, nao se tem noticia em relagao a material musical, mas
provavelmente elas ainda nao séo capazes de gerar codigos fonoldgicos
para itens visuais e verbais. Estudos revelam que criancas mais velhas,
a partir dos 7 anos, utilizam estratégias de recapitulagao verbal para
recordar das figuras vistas, usando, assim, o loop fonolégico como meio
para o desempenho na tarefa de memoria visual, enquanto as criancas
mais novas ainda nao fazem esse tipo de associacdo (Carneiro 2008).
Essa situacao foi recorrente no experimento, muitas criangas mais velhas
apresentaram recapitulacdo vocal, ja as mais novas, ndo - muitas delas
até falaram alguma coisa durante a audicao da sequéncia, porém, diziam
o nome do instrumento de modo a identifica-lo, como que mostrando
que elas sabiam qual estava tocando.

Foi interessante analisar que a maioria das criancas
musicalizadas nao apresentou preferéncia por algum instrumento
especifico. As criancas declararam gostar de todos e nao apresentaram
preferéncia especial por algum deles. Também foi possivel perceber
percentualmente que houve certa tendéncia de os meninos gostarem
mais dos timbres agudos (triangulo e pratinhos, por exemplo, obtiveram
mais votos positivos entre os meninos). Em contrapartida, os timbres
agudos foram os que mais apresentaram graus de nao preferéncia
no total geral. Outro dado que despertou atencao foi que a maioria
das criancas conheciam o pandeiro e o tridngulo, mesmo as nao
musicalizadas. Isso pode ser explicado pelo fator sociocultural, pois
o pandeiro e o triangulo sdo dois instrumentos muito utilizados nas
manifestacdes culturais de Salvador, da Bahia e do Nordeste em geral.
Sao instrumentos fundamentais ao samba e ao baiao, respectivamente,
dois estilos musicais muito divulgados e promulgados nessa regido. O
caxixi também apresentou certo grau de familiaridade e preferéncia
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positivo, o que pode dever-se ao fato de ser um instrumento utilizado
na capoeira, manifestacdo cultural extremamente forte em Salvador;
provavelmente muitas criancas, se ndo praticam ou praticarama capoeira,
ja, pelo menos, assistiram a uma apresentacao nas ruas da cidade.
Inclusive aconteceu uma situagao particular muito interessante durante
o experimento. O menino musicalizado da faixa etaria de 10 a 12 anos,
que obteve o melhor resultado no grau de lembranca da sequéncia na
ordem correta, quando avistou os instrumentos dispostos sobre a mesa,
logo pegou as clavas na mao e comecou a toca-las, a cantar e dancgar
uma musica de capoeira, de maculelé. Nessa manifestacdo especifica da
capoeira, sao utilizados, em conjunto com a musica, bastées ou facoes,
objetos que possuem tanto uma representacdo bélica no contexto do
jogo quanto instrumental no contexto musical, cultural. Todos os fatores
analisados corroboram com os principais elementos de enculturagao:
um conjunto compartilhado de capacidades primitivas que estdo
presentes no nascimento ou logo ap6s; um conjunto compartilhado de
experiéncias que a cultura proporciona gradativamente; e o impacto de
um sistema cognitivo geral que muda rapidamente, a medida que séo
aprendidas muitas outras habilidades que tém base na cultura (Sloboda
2008). Segundo Sloboda (2008), na cultura ocidental, a enculturacdo
musical é o processo dominante até por volta dos 10 anos de idade,
depois disso o treino musical exerce um papel cada vez mais importante.

10 PANDEIRO

20 CAXIXI

30 TRIANGULO
30 AGOGO

30 CLAVAS

40 MARACAS
50 PRATINHOS
6° RECO-RECO

JFig. 1 Classificacdo dos instrumentos em relagao a preferéncia
do total geral das criancas
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Questdes relacionadas a influéncia da familiaridade com os
instrumentos em relacdo aos itens lembrados podem ter diferentes
respostas. Primeiramente, pode-se pensar que conhecer os instrumentos
induz a uma melhor lembranca do que foi ouvido, ja que ele faz parte do
repertério perceptivo do sujeito. Ao considerar o modelo de meméria
de trabalho proposto por Baddeley e Hitch (1974), pode-se pensar que
as criancas que ja tinham familiaridade com os instrumentos tinham,
também, essas informacgdes sonoras (timbres dos instrumentos) e visuais
(imagem dos instrumentos) armazenadas em suas memorias de longo
prazo e, ao participarem do experimento, teriam uma vantagem, ja que
o buffer episédico trabalharia em favor dessa informacéo, recuperando
da memdria de longo prazo e trazendo-a para a memoria de trabalho.
Contudo, o Unico menino a lembrar toda a sequéncia ouvida na ordem
correta ndo possuia familiaridade com o reco-reco e com os pratinhos. O
fato de esses dois instrumentos serem uma novidade em seu repertorio
pode té-lo motivado a se lembrar deles, ja que eram inéditos e o
fator “estranheza” que o novo possui pode ter contribuido para com a
memo©ria de trabalho (Levitin 2007).

Estudos que investigaram a discriminagao auditiva infantil para
melodias modificadas revelam que o desempenho infantil € melhor
quando ha compatibilidade entre as melodias e as convencdes culturais
musicais do contexto nos quais o sujeitos estao inseridos (Trehub 2003
apud Franca 2008). Provavelmente, quando a discriminacdo auditiva
é relativa ao timbre, o fator cultural também deva exercer uma forca
determinante no desempenho infantil para sequéncias de timbres, no
caso da presente pesquisa, para o grau de lembranca desses timbres.
Algumas criancas envolvidas no estudo revelaram ndo conhecer os
instrumentos elencados para o experimento, muitas afirmaram nunca
terem visto e ndo sabiam nomea-los. Contudo, ao ouvir a demonstracao
do som de cada um, se mostraram surpresas e revelaram ja terem ouvido
aquele som, reconhecendo-o de alguma maneira, mesmo sem saber
precisa-la. Muito provavelmente, essas criancas, mesmo sem terem sido
apresentadas a um pandeiro ou a um agogd, por exemplo, ja tinham tido
algum tipo de contato, direto ou indireto, em manifestacdes culturais de
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sua sociedade. O agogd também é muito utilizado em manifestacoes
culturais e religiosas afro-brasileiras que sdao comuns e facilmente
encontradas na cidade de Salvador.

Ha um numero significativo de pesquisas que confirmam um
aumento da complexidade das redes neurais de acordo com o nivel de
complexidade das demandas de processamento. Essa informacéo pode
sustentar e justificar o melhor desempenho das criancas musicalizadas
no estudo em questdo, pois, evidentemente, elas tiveram uma maior
demanda relacionada ao processamento musical que as outras que,
formalmente, ndo possuiam estimulos musicais.Estudostambémrevelam
que essas demandas mais complexas possibilitam o desenvolvimento
de complexas estratégias de processamento. Isso reforca a ideia de que
préaticas musicais provocam ativacao cerebral, levando a modificacdes
funcionais e estruturais no cérebro do individuo. Quando o assunto é
memoéria musical, pode-se observar que a memorizacdo de uma melodia
é uma clara demonstracdo de como o cérebro é capaz de se modificar
por meio do estimulo musical. Adiciona-se, ainda o fato de a audicdo
musical atenta poder influenciar temporariamente a representacdo
cortical auditiva (Altenmuller 2003; Pascual-Leone 2003; Rauschecker
2003, Pantev et al. 2003 apud Franga 2008).

Consideracoes finais e investigacoes futuras

Como foi visto, para a andlise dos dados, foi necessario
utilizar uma compreensdo tanto quantitativa para identificar e
realizar a mensuracdo dos resultados como qualitativa para observar
comportamentos particulares durante o experimento e contrapor
realidades socioculturais e literatura tedrica sobre o tema. Houve, ainda,
uma tentativa de fundi-las no caso de identificar peculiaridades dos
resultados do experimento frente as realidades do contexto e sujeitos
pesquisados.

Ao isolar o resultado de familiaridade e preferéncia e considera-
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lo no total geral, é possivel perceber que as criangas musicalizadas, além
de apresentarem familiaridade com os instrumentos, ndo demonstram
um baixo grau de indiferenca e/ou de nédo preferéncia. O contato com a
musica, com os instrumentos e o processo do fazer musical possibilitam
que o individuo amplie sua percepcao e seus horizontes, de maneira
a receber novas informagdes, tanto sonoras quanto visuais, de forma
aberta, consciente e livre de preconceitos e pré-julgamentos. E evidente
que essa conclusdo nao possuivalor generalizante e que a questao aplica-
se a cada contexto de modo singular. Contudo, a partir desse resultado,
pode-se inferir que essas criancas musicalizadas, envolvidas na presente
pesquisa, estao aptas a receber e a processar informacgdes ja conhecidas
ou novas. Isso, é claro, ndo significa que as outras criancas ndo possuam
essa condicao, mas o fazer musical, além de estimular as aptidoes
musicais e perceptivas, amplia diversas habilidades relacionadas ao
desenvolvimento infantil (llari 2006). Em sintese, a educacdo musical
apresenta-se como um processo valioso e insubstituivel na formagao do
individuo.

Os resultados do presente estudo sdo relevantes e tém
implicagdes diretas para a educacao musical. Pois, a partir do momento
que o educador musical adquire conhecimento sobre os processos
cognitivos que envolvem a memdria no fazer musical, ele esta apto
para observar a gradacdo desses processos nele e em seus alunos,
desenvolvendo atividades musicais que os estimulem ainda mais. Dessa
maneira, é possivel descobrir formas de aplicar planejamentos relativos a
realidade particular de cada turma envolvida na aprendizagem musical,
proporcionando uma contribuicao valiosa e importante para o processo
de ensino-aprendizagem na educacao musical.

Fica claro que novas investigagdes precisam ser realizadas e
ampliadas para que se possa, cada vez mais, tomar conhecimento sobre
as idiossincrasias da memaria musical em suas diferentes perspectivas.
No decorrer do estudo em questao, percebeu-se que ha pouca pesquisa
sobre memoria musical, em diferentes perspectivas, desenvolvida
pela comunidade académica brasileira, mostrando-se ser for¢oso o
desenvolvimento e a realizacdo de novos estudos relacionados ao tema.
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Por possuir um carater exploratdrio, o estudo em questdo tem como
objetivo pdstumo utilizar os resultados dessas verificagdes da memoria
musical de trabalho no contexto infantil como ponto de partida e
motivacdo para novas investigacdes relacionadas a memdria musical
das criangas. Fazem-se necessarias novas investigacées no ambito do
funcionamento da memoria de trabalho, assim como no ambito da
memoria de longo prazo para a musica. Desse modo, essa pesquisa
tende a se estender aos processos de operacao e amplitude da memdria
detrabalho e de longo prazo relacionados a musica, envolvendo timbres,
alturas (contornos melédicos) e informacéo textual (verbal) para, assim,
tentar oferecer um melhor entendimento sobre os funcionamentos da
memoria humana no contexto musical.
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