Expressividade e performance: estratégias praticas aplicadas por
pianistas profissionais na preparacio de repertorio

Alfonso Benetti Jr. (Universidade de Aveiro, Portugal)
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ste artigo consiste em uma avaliagdo das estratégias de estudo pertinentes as

qualidades expressivas da musica aplicadas por instrumentistas de exceléncia em

performance pianistica. Foram realizadas entrevistas com 20 pianistas profissionais de
7 diferentes paises e idades entre 2| e 70 anos, a fim de obter dados consistentes acerca da
expressividade no que diz respeito ao seu entendimento e aplicagao pratica. Neste sentido,
os entrevistados foram questionados sobre relagoes pertinentes entre a expressividade e
parametros musicais como tempo, rubato, dindmica, dedilhado, articulagdes, pedal, gestos e
movimentos fisicos, e aspetos extramusicais.

O objetivo geral consistiu em relacionar informagoes que permitissem a
formulagao de um sistema de estratégias de estudo para o aprimoramento das qualidades
expressivas em funcao da performance. Os objetivos especificos foram: (1) Perceber como
ocorre a organizagao e hierarquizagao de estratégias que contribuem para uma performance
expressiva; (2) Quais s3o as estratégias de estudo habituais aplicadas por estes pianistas em
fungdo da expressividade musical; (3) Como ocorre a interagdo entre parametros,
mecanismos, e estratégias envolvidas no aprimoramento expressivo.

Inicialmente, com o objetivo de situar tendéncias relacionadas ao tema da
presente investigagdo, o artigo apresenta uma breve revisao da literatura sobre pesquisa
empirica em expressividade musical. Na sequéncia, s3o apresentados os métodos adotados,
incluindo critérios para a escolha e agrupamento dos entrevistados, caracterizagio e
aplicagao da entrevista, e procedimento de andlise dos relatos. A partir desta analise, sao
avaliados individualmente os parametros de execugao mais relevantes apontados pelos
entrevistados: articulagGes, rubato, pedal e fraseado. A discussao final sugere, a partir desta
pesquisa, um sistema de estratégias de estudo pertinente ao aprimoramento de qualidades
expressivas envolvidas na performance.

Pesquisa empirica em expressividade musical

Os primeiros registros de pesquisas empiricas envolvendo performance musical
remetem ao final do século XIX e coincidem com investigagoes relacionadas a execugao
pianistica: Binet e Courtier (1885) realizaram medigGes sobre a forga de pressio exercida
pelo pianista sobre as teclas em relagdo a execugdo de trinados, acentos, e variagcoes
dinamicas; e Ebhard (1898) realizou medigcdes sobre este mesmo aspecto utilizando
instrumentos eletromecanicos. Estudos pioneiros envolvendo aspectos relacionados a
expressividade musical foram realizados pela Universidade de lowa, na década de 1930, por
uma equipe liderada por Seashore, que avaliou dados coletados em performances de piano,
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violino e canto e questionou o que os musicos realmente fazem ao tocar (SEASHORE,
1932, 1936, 1937, 1938); a partir da década de 1960, estudos foram realizados por
Bengtsson pela Universidade de Uppsala, que investigou aspectos relacionados ao ritmo e
suas implicagoes fisicas (BENGTSSON 1967, 1969, 1974, 1977). A partir da década de
1970, o nimero de pesquisas sobre expressividade tem crescido de forma consideravel (cf.
KOPIEZ, 1996. PALMER, 1997. GABRIELSSON, 1999b, 2003. BARROS, 2008) e a
abordagem empirica tem seguido principalmente a linha da medi¢do de parametros de
execugio - tais como tempo, dinimica e articulagdes.

A partir dos estudos realizados por Seashore e Bengtsson, os pesquisadores
observaram discrepancias encontradas sobre dados obtidos em performances e o texto
musical, o que deu origem ao conceito de desvios expressivos (cf. SUNDBERG; VERRILLO,
1980. TODD, 1985, 1992, 1995. REPP, 1990. DRAKE; PALMER, 1993. CLYNES, 1995. DE
POLI, 1998. SUNDBERG, 1991. HAZAN; RAMIREZ, 2006) e tém orientado grande parte
das pesquisas cognitivas sobre expressividade desde entio. De acordo com esta
abordagem, a expressividade ocorre segundo variagoes executadas pelos instrumentistas
sobre pardmetros “neutros” fornecidos pelo texto musical (p.ex. articulagdes, tempo,
dinamica, altura etc.), no sentido de comunicar a sua interpretagio ao ouvinte. De Poli
(1998) observou duas categorias de critérios utilizadas pelos instrumentistas ao realizar
desvios expressivos: aspectos estruturais do texto musical e agoes relacionadas a determinada
performance especifica. Segundo o autor, os desvios ocorrem segundo uma referéncia
“plana” e “sem expressao” sobre parametros especificos relacionados a manipulagio da
expressividade. No entanto, segundo Honing “do ponto de vista perceptivo, ha algo de
estranho sobre esta definicdo, ja que um ouvinte pode perceber e apreciar a expressio em
uma performance sem conhecer a partitura” (HONING, 1992: 216)".

Uma importante categoria de pesquisa que segue a linha da medigio de
pardmetros de execucao surgiu a partir da teoria dos “desvios” expressivos: os modelos
computacionais para a expressividade (p.ex. SUNDBERG, 1983. TODD, 1985, 1989, 1992,
1995. CLYNES, 1986. CLARKE, 1988. JOHNSON, 1991. MAZZOLA, 1994, 2002. AONO,
1997. ARCOS, 1997. BRESIN, 1998. CAMURRI, 2000. JUSLIN, 2002. WIDMER, 2002.
WIDMER; TOBUDIC, 2003. FRIBERG, 2006. HASHIDA, 2006. WINDSOR, 2006.
LIVINGSTONE, 2007), que consistem em formalizar regras generativas relacionadas a

I “However, from a perceptual point of view, there is something awkward about this definition since a

listener can perceive and appreciate expression in a performance without knowing the score.”
(HONING, 1992: 216).
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expressividade a partir de dados de performances. Segundo Widmer estes modelos sao
“uma tentativa de formular hipoteses relativas a expressividade na performance de tal
maneira precisa que elas possam ser verificadas empiricamente (ou desaprovadas) em
medigdes reais de dados de performances” (WIDMER 2004: 203)%. O processo envolvido
neste caso consiste em incorporar modelos matematicos em programas de computador
que possam reconhecer os dados inseridos e fornecer previsdes em performances geradas
por computador.

Clarke (1988) foi um dos pioneiros na concepgao de um modelo computacional
para a expressividade. O autor propoe um conjunto de nove regras generativas capazes de
prever aspetos expressivos da performance baseados em variagSes de tempo e dindmica. O
KTH System (p.ex. FRIBERG, 1991. SUNDBERG, 1983) consiste em um modelo
desenvolvido ha mais de vinte anos pelo Instituto Real de Tecnologia de Estocolmo, e faz
parte do sistema de andlise e sintese que consiste em formular regras através da
transferéncia do texto musical para o computador, e modifica-las a fim de obter uma
performance artificial aceitavel. Este conjunto de regras pode prever aspetos de agogica,
dindmica e articulagio, aplicando-os a determinado material introduzido e trabalha
basicamente com desvios aplicados a um texto musical tentando imitar aquilo que
acreditam que ocorre na pratica.

O Modelo de Todd (1985) obtém dados empiricos de medicoes realizadas em
performances reais, produzindo posteriormente uma simulagao digital que é comparada com
uma performance real e propoe uma estrutura expressiva baseada em niveis de tempo e
dindmica. Mazzola (1990, 1994, 1995, 2002) propée um modelo matematico baseado em
andlise e performance: a primeira envolve uma andlise computacional de dados musicais
concernentes a estrutura musical inseridos no programa (p.ex. métrica, harmonia, melodia),
e a segunda transforma estes dados em performances artificiais. O modelo Machine-Learning
(p-ex. WIDMER, 1996, 2003. WIDMER; TOBUDIC, 2003) foi desenvolvido por um grupo
de pesquisadores coordenados por Widmer e é capaz de reconhecer padroes expressivos
de um grande volume de dados inseridos. O modelo observa parametros de performances
reais, identifica regularidades e cria padrées computacionais que possam prever a execugao
de determinado material fornecido. Windsor (2006) desenvolveu um modelo de
“decomposicao da expressiao” que quantifica a contribuicio dos componentes estruturais

2 “Computational modelling is an attempt at formulating hypotheses concerning expressive
performance in such a precise way that they can be empirically verified (or disapproved) on real
measured performance data.” (WIDMER 2004: 203).
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para a expressividade, ou seja, verifica como combinar elementos estruturais para gerar
uma performance expressiva, e Juslin (2002) desenvolveu o GERM Model, que consiste em
um sistema baseado na interagio de elementos integrados da performance’.

Estudos recentes tendem a envolver aspetos multidimensionais ao estudo da
expressividade. Dentro desta perspectiva, Clarke (1995) desenvolve uma visio de
expressio em musica baseada em principios da semidtica, considerando a expressividade
um mecanismo diversificado e com multiplicidade de fungdes, e Juslin (2003) propoe tragar
um perfil psicologico de abordagem a expressividade fornecendo as bases para o ensino
dessas competéncias. Juslin considera ser a expressividade um conjunto de qualidades
perceptiveis que refletem relagoes psicofisicas entre propriedades objetivas da musica e
impressoes subjetivas do ouvinte (JUSLIN, 2003), consistindko em um fenémeno
multidimensional com cinco componentes: regras generativas, expressao emocional,
variagées randomicas, principios de movimento e imprevisibilidade estilistica (GERMS Model
- ampliagdo do modelo computacional proposto em 2002).

Tendo em vista a subjetividade que envolve o assunto, alguns estudos tém sido
realizados com o objetivo de desmistificar o conceito de expressividade como algo
intangivel (HUDSON, 1994. SLOBODA, 1996. WOODY, 1999. JUSLIN, 2000.
WILLIAMON, 2004) e corroboram a ideia de que a expressividade pode ser aprendida e
aprimorada. Nesta perspectiva, em recente pesquisa voltada a tematica do ensino de
expressividade, Karlsson e Juslin (2008) apontaram que as aulas de instrumento geralmente
incidem sobre mecanismos técnicos e a partitura, e a expressividade s6 é abordada em
termos vagos. Segundo os autores, embora o professor normalmente solicite que o aluno
seja mais expressivo, nao fornece instrugdes de como realizar esta tarefa.

Etapas complementares da presente pesquisa forneceram resultados importantes
sobre expressividade no que diz respeito a conceituagdo e a pratica instrumental: Benetti
(2011) realizou uma andlise de relatos profissionais onde foram avaliados documentos
sobre performance pianistica redigidos por pianistas (LESCHETIZKY; PRETNER, 1903.
LHEVINNE, 1972. NEUHAUS, 1973. HOFMANN, 1976. CORTOT; THIEFFRY, 1980) e
entrevistas e documentarios selecionados (com/sobre Arthur Rubinstein, Alfred Brendel,
Daniel Baremboim, Martha Argerich, Nelson Freire). Esta pesquisa preliminar distinguiu
quatro caracteristicas gerais que regem a abordagem expressiva adotada pelos pianistas:
sonoridade, carater da obra, emogdo da performance e imprevisibilidade. Benetti (2009)

3 Revisoes de literatura sobre modelos computacionais para a expressividade podem ser verificadas
em Widmer e Goebl (2004), e Kirke e Miranda (2009).
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realizou também trés estudos de caso com pianistas em etapas distintas de formagio que
tiveram as suas sessoes de estudo gravadas e analisadas, e concluiu que as estratégias
praticas adotadas nestes casos obedeceram a padrées semelhantes, independentemente da
natureza do repertorio e dos objetivos tragados durante a pratica.

Embora tenha aumentado consideravelmente, nos ultimos anos, o nimero de
pesquisas e o interesse de pesquisadores em investigar aspetos relacionados a
expressividade musical, os resultados dos trabalhos empiricos tém apresentado poucos
resultados Uteis e atrativos aos instrumentistas em geral. A metodologia empirica é
responsavel por parte deste fendmeno: a tendéncia a trabalhar com parametros isolados
(que acaba por fornecer respostas mais relacionadas a determinado pardmetro do que a
expressividade), uma dificuldade em numerar e integrar elementos de forma a suprir as
necessidades impostas pela performance musical, e a falta de mecanismos de avaliagao dos
parametros subjetivos relacionados a expressividade sao alguns dos aspetos a serem
considerados.

O desinteresse dos instrumentistas em participar de investigagoes dessa natureza
representa outro desafio, e reflete o ceticismo dos mesmos quanto aos métodos aplicados.
Isso se deve pelo menos as seguintes razdes: segundo Juslin, a expressividade tem sido
“amplamente reduzida a tabelas e graficos de dados acusticos, enquanto a questdo sobre o
que realmente estes dados indicam sobre os fundamentos da expressio musical esta de
alguma forma perdido” (JUSLIN, 2003: 275)% os resultados obtidos na maior parte destas
pesquisas nao apontam mecanismos de abordagem e aplicagio pratica e, em muitos casos,
caracterizam especificidades relacionadas a principios basicos de execugio instrumental; a
linguagem cientifica é limitada frente a linguagem musical, que comporta uma vasta gama de
informagoes objetivas e subjetivas que comunicam-se de forma eficiente com o
instrumentista; e, a dificuldade dos métodos empiricos em conceituar e explicar os
mecanismos envolvidos na expressividade é favoravel a manutengio de preconceitos
relacionadas ao tema.

Pesquisas interdisciplinares envolvendo a performance musical representam uma
tendéncia atual e tém informado de forma consistente outras areas do conhecimento,
como por exemplo, cognicao, medicina, psicologia, educagao, sociologia, antropologia etc.
No entanto, apesar da necessidade e da importincia destas pesquisas, poucos resultados

4 “Matters of expression have largely been reduced to tables or graphs of acoustic data, whereas the
question of what these data actually tell us about the origins of musical expression has somehow been
lost.” (JUSLIN, 2003: 275).
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relevantes tém sido compartilhados em fungido do crescimento e do desenvolvimento
pratico dos instrumentistas (sobretudo por sua abordagem parcial e limitada sobre os
elementos que integram a performance) — o que fica comprovado pelo seu desinteresse em
trabalhos cientificos. Neste sentido, resultados relevantes necessitam de investigagoes que
trabalhem de forma integrada com os parametros musicais envolvidos na performance e
possam fornecer resultados mais abrangentes sobre o fenomeno expressivo aos
instrumentistas. A tendéncia multidimensional de abordagem a expressividade tem
colaborado neste sentido; no entanto, pesquisas sobre estratégias concretas de
aprimoramento das qualidades expressivas do instrumentista ainda se encontram em um
estagio inicial, e constituem um campo deficiente na linha de pesquisa de performance e
expressividade musical. A presente investigacao pretende preencher algumas lacunas neste
sentido e oferecer resultados praticos para musicos profissionais em busca de exceléncia
instrumental.

Método

Nesta pesquisa, foram realizadas entrevistas com vinte reconhecidos pianistas
profissionais a fim de obter dados consistentes acerca da expressividade musical. O
propésito da entrevista foi coletar informagdes que permitissem caracterizar o conceito de
expressividade segundo estes intérpretes, assim como os seus padroes de estudo no que
diz respeito aos aspetos interpretativos da obra e de abordagem técnica ao instrumento.

A escolha dos entrevistados foi direcionada a profissionais em atuacao, de
reconhecida qualidade e de competéncia comprovada pela realizagao frequente de recitais e
concertos como solistas, gravacdo de discos, assim como que se enquadrassem nos
critérios de exceléncia revelados por pesquisas recentes com relagio a aquisicdo de
especializagao instrumental. Grande parte destas pesquisas considera o nimero de horas de
pratica acumulada como componente indispensavel para a aquisi¢do de exceléncia: segundo
Ericsson (1993), sao necessarias dez mil horas; para Krampe (1997) siao necessarias
sessenta mil horas; para Sloboda (1996) sao necessarias duas mil e quinhentas horas até os
I3 anos de idade, seis mil horas até os 17 anos, e dez mil horas até os 2| anos. No entanto,
pesquisas desenvolvidas por Williamon e Valentine (2000) e Chaffin (2004) concluiram que
nio somente o numero de horas importa, mas também a qualidade da pratica,
caracterizada fundamentalmente por concentragdo, autoavaliagdo, estratégias e imagem
artistica (CHAFFIN; LEMIEUX, 2004).
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Além destes, outros dois critérios influenciaram na escolha dos entrevistados: (1)
aspectos geograficos relacionados a viabilidade da realizacao pessoal das entrevistas; e (2)
acessibilidade dos entrevistados. Tratando-se de longas entrevistas especializadas, o nimero
de entrevistas foi considerado relevante, principalmente tendo em vista a pouca
disponibilidade destes profissionais em atender a este tipo de solicitagdo (por diversos
motivos, entre os quais: a atuagdo assidua em concertos; cumprimento de agendas e
programagoes intensas; necessidade de praticar para a realizagao de performances; atuagao
como professores em instituicoes de ensino, festivais e master classes; desinteresse e
desconhecimento acerca dos trabalhos de investigagao em performance instrumental
realizados no meio académico). O nimero de contatos que resultou no numero de
entrevistas obtidas foi duas vezes superior ao primeiro, o que significa que apenas | em
cada 2 pianistas se mostrou disponivel. Além disso, convém salientar que o fato de o
pesquisador-entrevistador também ser instrumentista reconhecido por alguns dos
entrevistados explica a maior acessibilidade e contato com estes profissionais.

Baseado nestes critérios, optei por escolher instrumentistas profissionalmente
ativos ha mais de dez anos, o que significa que apresentam mais de dez mil horas efetivas de
pratica acumulada em fungdo de atividades comprovadamente detentoras de alto nivel

qualitativo. As caracteristicas dos pianistas quanto a género e nacionalidade estao contidas
na Tab. I:

Género Masculino Feminino
15 5

Nacionalidade Portugal Brasil Rssia Polénia Roménia  EUA Alemanha
5 9 2 | [ | |

Tab. I: Caracteristica dos pianistas selecionados de acordo ao género e nacionalidade.

Depois da escolha dos pianistas foi aplicada uma entrevista semiestruturada
apoiada em elementos apontados por Juslin (2003: 278) como pertinentes a expressividade
musical - obra, notagdo, compositor, estilo, acUstica, instrumento, técnica, estrutura musical,
intengoes do intérprete, precisao motora, linguagem corporal, interagio com o publico,
interagao entre intérpretes, caracteristicas historicas e culturais - a fim de obter dados
referentes aos seguintes topicos: conceito expressivo (em que consiste a expressividade
para os entrevistados?), estratégias de estudo (mecanismos praticos de aperfeicoamento
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expressivo utilizados pelos pianistas) e performance (relagio da expressividade com o
momento da performance).

No que diz respeito a estratégias de estudo, foram abordados os mecanismos
praticos de estudo desde o primeiro contato com a obra até o momento da performance.
De maneira complementar, a fim de obter o maior nimero possivel de informagoes
relevantes e preencher as lacunas que permitissem observar com maior clareza o
fendmeno expressivo, foram discutidos os seguintes aspetos: mecanismos de estudo,
percurso do estudo, organizagdo e padroes da pratica, escolhas de dedilhados, andamento,
variacdes agogicas e dinamicas, ritmo, harmonia, articulages, pedal, preparagio mental,
guias expressivos e recursos extramusicais.

Posteriormente, foi realizada uma andlise qualitativa baseada no modelo de Bardin
(1977), que consiste em trés etapas: pré-andlise (identificagao dos indicadores), exploragao
do material (escolha das unidades de codificagao), e tratamento e interpretagao (formulagao
das estatisticas descritivas, sinteses e interferéncias). A escolha deste procedimento levou
em conta a ambiguidade que o processo de decisGes musicais pode apresentar ao longo do
aprendizado de uma obra (BENETTI, 2008), e por isso sio levados em conta os aspetos
descritivos e as percepgoes pessoais dos instrumentistas. Como ferramenta auxiliar de
andlise, os dados coletados foram submetidos ao programa Nvivo, possibilitando ao
pesquisador criar categorias, fazer buscas, filtrar e questionar dados em resposta a
perguntas pertinentes ao objetivo da presente pesquisa.

O modelo de pesquisa empirica assumido - caracterizado pela coleta de dados
experienciais pessoais que possam vir a contribuir para a confirmagao, mudanga, criagao ou
diferenciagdo de conceitos - é recorrente no campo temdtico da performance e pratica
instrumental. Segundo Barros (2008), a relevancia dessa linha de pesquisa consiste em
trazer contribuicSes a area da pedagogia do instrumento através da validagio de métodos
utilizados durante a pratica. Além disso, Barros afirma que estas pesquisas justificam-se pela
necessidade de examinar minuciosamente as diferentes perspectivas e o posicionamento
dos especialistas na area de praticas interpretativas sobre o planejamento da execugao
instrumental, a fim de que haja embasamento empirico para legitimar determinada técnica
ou estratégia de estudo. Além disso, segundo Hallam (1997c), o interesse de realizar uma
pesquisa relacionada a pratica de instrumentistas de exceléncia reside fundamentalmente na
identificagdo de estruturas Uteis para ajudar estudantes e musicos com ambigdes de
crescimento profissional a realizar a pratica de forma mais efetiva.



Expressividade e performance: estratégias praticas . ............... .. ... ...

Resultados

Através da pré-andlise foi possivel identificar trés fontes complementares de
informagoes: dados obtidos em perguntas diretas sobre as estratégias de estudo
direcionadas a expressividade, dados obtidos através de questoes nao especificas ligadas a
mecanismos de estudo habituais e dados obtidos de forma indireta através de questoes nao
relacionadas a estratégias de estudo. A exploracdo do material permitiu estabelecer unidades
de codificacdo e agrupa-las em unidades estruturais a fim de verificar a recorréncia de temas
especificos abordados pelos entrevistados, configurando a estrutura da andlise nos sete
topicos que seguem:

. Obra. Elementos vinculados a obra musical especifica como objeto da pratica. As unidades
de codificagao foram: pesquisa historica, misica contemporanea, analise da obra, estrutura
musical, informagoes extramusicais, leitura, visao global, estudo de obras recorrentes,
audicao de gravagoes e escolha de repertorio;

. Intérprete. Aspetos do intérprete como agente caracterizador da expressividade. As
unidades de codificagao foram: ineficacia na pratica e/ou no estudo, aspetos fisico-corporais
e personalidade;

. Performance. Formas de estudo especificas voltadas ao momento da performance. As
unidades de codificagdo foram: influéncia da performance na priatica e impacto na pratica de
performances recorrentes;

. Organizacdo. Envolve procedimentos relacionados ao tempo e regularidade do estudo.
As unidades de codificagao foram: inicio do estudo, planificacdo do estudo e selegio de
trechos para estudo;

. Técnicas. Procedimentos especificos de estudo. As unidades de codificagio foram:
dificultar passagens, estudo com metronomo, canto das melodias, uso de gravador, pratica
em maos separadas, variages ritmicas, escolha de dedilhados, uso de cores na partitura,
aplicagdo de articulagdes especificas, treino de saltos, reforgo da acuidade auditiva, aplicagao
de gestos, estudo fora do instrumento, memorizagao e outras estratégias técnicas;

. Instrumento. Caracteristicas especificas do instrumento que interferem na pratica de
estudo e obtencao de expressividade. As unidades de codificagdo foram: exploragao dos
meios expressivos ligados as caracteristicas do instrumento e pedal;

. Parametros de execucdo. Parametros que moldam a expressividade obtida. As
unidades de codificagdo foram: rubato, dindmica, articulacdo, ritmo, harmonia, andamento,
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fraseado e condugao melddica.

Na etapa de tratamento e interpretacdo de resultados, as unidades de codificagao
foram descritas e avaliadas individualmente, de acordo com as unidades estruturais acima
mencionadas, possibilitando a construgao de quadros e estatisticas que permitiram realizar a
interpretagao final dos resultados. Pela amplitude da andlise e pela decorrente
impossibilidade, no presente artigo, de tratar de forma consistente todas as unidades
estabelecidas, optei por descrever aqui os mecanismos expressivos aplicados pelos pianistas
que apresentaram maior recorréncia e pertinéncia com a expressividade: articulagao, rubato,
pedal e fraseado.

Articulagdo

A andlise dos dados apontou que 80% dos pianistas relacionam aspetos da
articulagdo musical ao resultado expressivo obtido na performance. Segundo os
entrevistados, a realizagio de determinada articulagio s6 tera um efeito positivo na
expressividade através de um trabalho integrado com outros parametros relacionados a
execugao, compreensio musical, contexto e caracteristicas especificas da passagem em
questdo. Neste sentido, os critérios utilizados na execugao de articulagbes apresentam
naturezas distintas - pardmetros musicais e elementos de execugdo - nos quais o cardter e o
pedal sao os elementos mais representativos.

Segundo os pianistas, os pardmetros musicais que atuam de forma interligada a
realizagdo das articulagSes sdo: o carater (as articulagdes devem ser realizadas de forma a
salientar o carater da obra ou do trecho em questao), o andamento e o estilo da obra
(indica as possibilidades de articulagao disponiveis ao intérprete). Os elementos de execugdo
mencionados sio: o pedal (elemento de uso auxiliar) e o dedilhado. Complementar a
execucao de articulagoes, dois entrevistados mencionaram que o estudo de outros
instrumentos pode vir a ser um recurso benéfico ao entendimento do funcionamento deste
mecanismo. A Tab. 2 apresenta os dados estatisticos obtidos quanto a execugio de
articulagoes:
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Consideragdes sobre a execugio de articulagdes Pianistas
Considera que a manipulagao da articulagio interfere diretamente no resultado expressivo 16 (80%)
obtido durante a execugao instrumental.

Realiza a execugdo de articulages de acordo com o carater da obra ou do trecho musical. 6 (30%)
Realiza a execugdo de articulagSes de acordo com o andamento. 5 (25%)
Realiza a execugdo de articulagSes de acordo com a pedalizagao. 3 (15%)
Concebe o dedilhado para determinada passagem de acordo com a eficiéncia na execugio 2 (10%)

das articulagoes.

Aconselha o estudo de outros instrumentos de forma a contribuir para o entendimento da 2 (10%)
realizagao das articulagdes.

Considera que o estilo da obra indica as possibilidades de articulagdes a serem executadas I (5%)
pelo performer.

Tab. 2: Abordagem dos pianistas quanto a execugao de articulagoes.

Rubato

A utilizagdo do rubato foi indicada por 75% dos pianistas como um elemento
vinculado a obtengio de expressividade. Conceitualmente, alguns pianistas sugerem que o
rubato consiste em “pontos de liberdade” onde o instrumentista “privilegia” algumas notas
sobre outras, e a sua aplicagao esta vinculada a uma série de fatores dos quais o estilo e o
fraseado da obra sao os mais relevantes.

O estilo da obra foi mencionado como elemento que indica a medida do rubato
que deve ser aplicado, permitindo maiores liberdades em diregao ao repertério do periodo
romantico, e maiores limitagdes em direcdo ao repertério barroco. Além disso, o
repertorio do periodo pos-guerra foi caracterizado por um dos pianistas por apresentar
um estilo composicional “metronémico”, onde a medida da aplicagdo do rubato volta a
apresentar restricoes. Em relagdo ao fraseado, o rubato foi mencionado como eficiente
mecanismo de destaque a linha melddica. Neste sentido, a estrutura frasal - no que diz
respeito aos pontos culminantes e alinhamento harmonico - serve de referéncia para o
instrumentista definir zonas de aplicagao deste recurso.

Além do estilo e do fraseado, outros fatores também foram mencionados pelos
entrevistados (Fig. 3). O carater da obra foi apontado como elemento que fornece critérios
de orientagdo ao performer, e a amplitude da aplicagdo do rubato obedece a regras de
coeréncia a fim de sublinhar a expressividade e nao descaracterizar a obra. A consciéncia
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estrutural e a dindmica orientam a sua utilizagdo respetivamente em relagio ao
estabelecimento de pontos de aplicagdo e no reforgco de ideias em termos de intensidade
sonora. Além disso, segundo um dos pianistas, o rubato é um elemento que estabelece
hierarquias de destaque dentro do discurso musical e é aplicado de forma semelhante as
oscilagbes emocionais, e representa um elemento no qual o intérprete pode manipular a
expectativa do ouvinte durante a performance.

Consideragbes sobre a aplicagdo do rubato Pianistas
Aplicam o rubato de acordo com o estilo da obra. 7 (35%)
Aplicam o rubato de acordo com o fraseado da obra. 6 (30%)
Aplicam o rubato de acordo com o carater da obra. 4 (20%)
Consideram que uma aplicagdo desproporcional descaracteriza a obra. 4 (20%)
Consideram que a consciéncia estrutural indica pontos de aplicagao do rubato. 3(15%)
Aplicam o rubato de acordo com a dindmica da obra. 1 (5%)
Consideram que o rubato estabelece hierarquias de discurso semelhante a emogdes 1 (5%)
pessoais.

Tab. 3: Dados obtidos quanto a abordagem dos pianistas na aplicagao do rubato.

Pedal de sustentacao

A andlise dos dados indicou que 70% dos pianistas referem-se ao pedal de
sustentagdo como um elemento condicionador da expressividade obtida durante a
performance. Segundo os relatos, a aptidao do instrumentista na sua manipulagao determina
o potencial expressivo que o mecanismo assume, tornando este uma ferramenta que pode
potenciar ou prejudicar a qualidade da execugdo. Além disso, a aplicagao do pedal pode ser
aprimorada através da pratica, mas também através da observagdo, ji que o pianista,
enquanto ouvinte, podera fazer uma avaliagdo sobre os efeitos percebidos em fungao de
determinado procedimento de uso.

Segundo os dados obtidos, a aplicagdo do pedal esta sujeita a observagdo de uma
série de fatores, dentre os quais a harmonia, o andamento, as articulagdes e o estilo da obra
foram os mais referidos. De acordo com a maioria dos pianistas entrevistados, a intengao
do intérprete em realizar a mistura ou separagao de harmonias determina os pontos de
aplicagao, troca e retirada do pedal, e o andamento de execugao condiciona a sua forma de
aplicagao, ja que modifica o efeito obtido em determinada passagem. Além disso, a aplicagao
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do pedal deve servir a interpretagio como forma de salientar as articulages, sem
prejudicar a sua realizagao de acordo com o sentido do texto, assim como o estilo da obra
limita a proporgao da utilizagao do pedal em diregao ao repertorio barroco e aumenta em
diregdo ao repertorio do periodo romantico (que para alguns casos coincide com a estética
que permite a maior amplitude de utilizagdo). Complementarmente a estes resultados, a
flexibilidade na utilizagdo do pedal foi apontada como um importante elemento de
adaptacio as condigbes acusticas da sala e as caracteristicas texturais e contrapontisticas da
obra.

O mecanismo de aplicagdo do pedal apresentou algumas recorréncias quanto ao
padrao apresentado pelos pianistas, das quais o trabalho “de ouvido” e a utilizagdo de
gradagoes especificas foram os mais mencionados. No primeiro caso, os entrevistados
trabalham a aplicacao do pedal de forma a satisfazer a ideia musical de acordo com o
resultado auditivo obtido e controlando assim a sua gradagao; no segundo, utilizam
gradagdes especificas do pedal de acordo com as suas intengdes musicais: pedal inteiro,
meio pedal, um ter¢o e um quarto de pedal. Além destas abordagens, alguns pianistas
mencionaram a tradicional aplicagao do pedal “a tempo” (a0 mesmo tempo do ataque da
nota) e “sincopado” (aplicado depois do ataque da nota). A Tab. 4 apresenta os dados
estatisticos obtidos quanto a abordagem dos pianistas na aplicacio do pedal do
instrumento:

Consideragoes sobre a aplicagao do pedal Pianistas
Aplicam o pedal de acordo com a harmonia da obra. 4 (20%)
Controlam a utilizagdo do pedal auditivamente. 4 (20%)
Utilizam gradagdes especificas do pedal. 4 (20%)
Aplicam o pedal de acordo com o andamento da obra. 3 (15%)
Aplicam o pedal de acordo com as articulagées da obra. 3 (15%)
Aplicam o pedal de acordo com o estilo da obra. 3 (15%)
Aplicam o pedal de acordo com a acUstica da sala. 2 (10%)
Utilizam o pedal “a tempo” e “sincopado”. 2 (10%)
Aplicam o pedal de acordo com a textura da obra. I (5%)

Tab. 4: Dados obtidos quanto a abordagem dos pianistas na aplicagio do pedal.
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Fraseado

Aspetos relacionados ao fraseado foram consistentemente considerados
elementos de aprimoramento expressivo por 70% dos pianistas. Segundo um dos
entrevistados, o rapido decaimento da nota apos o ataque da tecla representa limitagao e
desvantagem expressiva frente aos outros instrumentos, consistindo em um desafio aos
pianistas quanto a condugio frasal. Esta ideia vai de encontro a de outros pianistas, que
apontam a realizagdo de contrastes entre as notas e a organizagao interna da frase como os
fatores de maior relevancia neste aspeto.

A realizacdo de contrastes ocorre, sobretudo, em termos de dinamica e deve
seguir padrées logicos de concepgao de forma a ter significado expressivo. Os referenciais
envolvidos neste processo sdo as relagdes harmonicas, fungdes adquiridas pelas notas da
melodia, criagao de tensoes, relagio intervalar, cadéncias e articulagdes. Um dos pianistas
menciona a “igualdade” requerida na execugio com referéncia ao ritmo e a coeréncia no
padriao sonoro, e concebe a expressividade como o préprio movimento dindmico
melédico. A abordagem dos pianistas quanto a organizagao interna das frases consiste em
conduzir a melodia de acordo com pontos culminantes, que estabelecem estruturas de
inicio, meio e fim. Neste sentido, a chegada e saida do ponto culminante e a finalizagdo da
frase informam o cuidado expressivo do intérprete.

Outros aspetos relevantes ao fraseado também foram recorrentes segundo os
pianistas: o encaixe estrutural da frase ao contexto da obra, as articulagdes (frases mais
articuladas sao melhor definidas em termos expressivos pela variedade e contraste entre os
seus elementos) e o cantabile (relacionado a propria fala). Também foram mencionados o
estilo, o carater da obra (com énfase na conviccdo do performer a sua comunicagdo) e a
acuidade auditiva. Sobre esta Ultima, um dos pianistas refere que a incapacidade do
instrumento em realizar crescendo em uma nota individualmente e o rapido caimento
sonoro da mesma oferece ao instrumentista, como Unica possibilidade, “realizar um
desenho a tracejado”. A Tab. 5 apresenta os dados estatisticos obtidos quanto a abordagem
dos pianistas na aplicagao do fraseado:
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Consideragdes sobre a aplicagio do fraseado Pianistas
Concebem o fraseado de acordo com a realizagdo de contrastes. 7 (35%)
Concebem o fraseado de acordo com a organizagao interna frasal. 6 P (30%)
Concebem o fraseado de acordo com o seu encaixe estrutural. 4 (20%)
Concebem o fraseado de acordo com as articulagdes. 4 (20%)
Concebem o fraseado de acordo com o cantabile. 3 (15%)
Concebem o fraseado de acordo com o estilo da obra. I (5%)
Concebem o fraseado de acordo com o caracter da obra. I (5%)
Conferem importancia a acuidade auditiva do performer. I (5%)

Tab. 5: Dados estatisticos quanto a abordagem dos pianistas na aplicagao do fraseado.

Conclusdo

A partir da andlise dos dados, trés aspetos recorrentes prevalecem em relagao
aos parametros avaliados:

() A presenga de um elemento dominante que rege de forma ampla a abordagem do
pianista quanto ao resultado expressivo obtido relacionado especificamente a cada
parametro musical avaliado: a aplicagdo do pedal a manipulagdo de zonas harménicas, a
realizacao do rubato a padroes interpretativos relacionados ao estilo da obra, a condugao
do fraseado a realizagio de contrastes dindmicos e a execugdo de articulagdes a pertinéncia
com o carater da obra;

(2) A influéncia do estilo da obra sobre todos os mecanismos avaliados, constituindo o
Unico elemento recorrente na abordagem dos pianistas sobre todos os parimetros
avaliados;

(3) A aquisicao de qualidades expressivas envolve um complexo trabalho de integracao de
parametros musicais de naturezas distintas e pode ser aprimorada durante a pratica, através
de um conjunto de estratégias de estudo que atuam em fungdo da visao global da obra a ser
executada.

Em relagdo a articulagdo, rubato, pedal e fraseado, a interagio de elementos
envolvidos e a relevancia geral dos mesmos em relagdo a expressividade foram obtidas
respetivamente através do corte longitudinal e transversal dos resultados. Segundo o corte
transversal, foi possivel concluir que, sobre a articulagdo, o carater é o elemento mais
referido em relagido a expressividade, seguido de referéncias sobre o andamento, pedal,
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dedilhado e estilo da obra. Referente ao rubato, o mesmo ocorre com relagio ao estilo, que
predomina sobre o fraseado, carater, estrutura e dindmica nas entrevistas realizadas. Em
relagao ao pedal, a acuidade auditiva e a harmonia s3ao os elementos mais referidos, seguidos
do andamento, articulagio e estilo da obra, e textura como elemento menos mencionado.
No que diz respeito ao fraseado, a realizagdo de contrastes dindmicos prevalece sobre a
consciéncia estrutural e articulagdes, sendo o cantabile e o estilo da obra os elementos
menos referidos. O corte transversal indicou maior relevincia conferida pelos
entrevistados a expressividade nos aspetos relacionados a articulagio. Na sequéncia,
elementos relacionados ao rubato foram mais referidos do que o pedal e o fraseado, que
permanecem no mesmo nivel hierarquico.

Partindo da andlise dos dados foi possivel elaborar um sistema hierarquico de
estratégias de estudo construido a partir da interagio das abordagens mencionadas pelos
pianistas entrevistados quanto aos procedimentos aconselhados ao estudo pratico da
expressividade. Nesse sentido, puderam ser verificadas as seguintes sugestoes referentes a
cada um dos parametros de execugdo avaliados nesta pesquisa.

Avrticulagao:
(1) Combinar a execugao de articulagoes ao carater, andamento e estilo da obra;
(2) Utilizar o pedal como auxiliar a execugdo de articulages;

(3) Definir o dedilhado de acordo as articulagdes do texto musical, e experimentar outros
instrumentos como forma de entender o funcionamento das articulagoes.

Rubato:

(1) Moldar a amplitude do rubato de acordo aos aspetos estilisticos da obra: o romantismo
permite liberdades que diminuem em diregdo a estéticas anteriores, e obras do periodo
pos-guerra estao geralmente vinculadas a uma estética “metronomica” de execugao;

(2) Estabelecer pontos de referéncia para o rubato nas culminagdes melddicas;

(3) Adequar o rubato ao carater da pega e ter cuidado com excessos que possam
descaracterizar a obra;

(4) Analisar a obra a fim de estruturar a aplicagao de rubato e realizar experimentagoes
quanto a sua utilizagao;

(5) Cantar, reger ou ouvir gravagoes como forma de aprendizado sobre a aplicagao do rubato;
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(6) Orientar o rubato de acordo com aspetos da dindmica e aplicar o rubato de acordo a
emogao pessoal despertada pela obra.

Pedal:

(I) Utilizar o pedal em diferentes gradagoes para separar ou misturar zonas harmonicas:
inteiro, meio, um terco e um quarto de pedal de acordo com a amplitude da reverberagao
pretendida;

(2) Verificar as caracteristicas do andamento, estilo, articulagdes e textura da obra durante
a concepgao da pedalizagao;

(3) Utilizar o pedal “a tempo” ou “sincopado” de forma a auxiliar na execugao de diferentes
articulagoes, e conceber a sua aplicagao de forma flexivel a salas com diferentes acusticas.

Fraseado:

(1) Realizar contrastes entre as notas da melodia (sobretudo em termos de dinamica) de
acordo com as relacdes harmonicas e intervalares, tensoes e funcoes das mesmas;

(2) Organizar internamente as frases em fungao do seu ponto culminante estruturadas em
inicio, meio e fim;

(3) Perceber o encaixe estrutural da frase no contexto geral da obra e enfatizar os
contrastes de articulagao a fim de clarificar a intengao expressiva pretendida;

(4) Relacionar o fraseado ao canto e até mesmo a propria fala a fim de obter um
direcionamento melddico natural durante a execugio;

(5) Trabalhar com a imaginagao sonora para cada frase e diminuir o andamento de forma a
realcar uma linha melodica especifica;

(6) Ao conceber o fraseado, levar em conta aspetos contextuais e estilisticos da obra,
procurar comunicar o carater com Convicgao, e ouvir com aten¢ao a passagem de uma
nota para a outra a fim de orientar a diregao da frase.

Os resultados apresentados por esta pesquisa assumem muitas vezes o carater de
sugestoes interpretativas, em uma linguagem que pode ser comparada com uma aula de
instrumento, com ideias bem definidas direcionadas ao objetivo proposto: uma performance
expressiva. Dessa forma, faz-se necessario esclarecer que os mesmos representam ideias
especificas relacionadas a concepgdo dos 20 pianistas envolvidos nesta investigagao, e nao
podem ser levados a generalizagdo. O seu valor é inquestionavel, bem como a sua aplicagdo
em fungio da obtengao de uma performance expressiva, no entanto, nao desprestigiam o
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valor de outras abordagens que possam vir a ser contraditorias e que também possam vir a
apresentar resultados satisfatorios e validos. A expressividade € um fendomeno amplo que
ocorre segundo a interagao de elementos objetivos e subjetivos de natureza variada, o que
permite afirmar que possibilita uma grande muiltiplicidade de abordagens e mecanismos
envolvidos. Trabalhar de forma pratica e complementar sobre este tema é um desafio e
uma necessidade, principalmente quando a linguagem escrita nao comporta o seu
significado. Somente dessa maneira, resultados provenientes de pesquisas académicas e
cientfficas poderao ser pertinentes ao que ocorre na pratica diaria de musicos
instrumentistas com ambig¢oes profissionais.
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