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NOTAS SOBRE ARTE, FILOSOFIA E EDUCACAO A PARTIR DE MERLEAU-
PONTY!

REMARKS ON ARTS, PHILOSOPHY AND EDUCATION IN MERLEAU-PONTY’S
WORK
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RESUMO

Este artigo desenvolve uma reflexado sobre os escritos de Merleau-Ponty com o objetivo
de esclarecer o estatuto das artes no contexto de sua filosofia, a fim de apresentar
algumas notas sobre educacgao. Primeiro, procuramos esbocgar os pontos principais de
sua filosofia e, em seguida, abordamos o tema da pintura. Para Merleau-Ponty o objeto
estético € real, expressao de significacbes sensiveis que instituem a unidade entre
nossas experiéncias e as coisas que se dao na experiéncia perceptiva e direta.
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ABSTRACT

This work develops a reflection about Merleau-Ponty’s writings aiming to clarify the
status he assigns to the arts into the context of his philosophy to present some remarks
on education. First, the main points of his philosophy were outlined, then we discussed
about painting. For Merleau-Ponty the aesthetic object is real, it is the expression of
sensitive meanings which establish the unity between our experiences and the things
that occur during perceptual and direct experience.
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14 Maurice Merleau-Ponty nasceu em 1908 e faleceu em 1961. Foi professor de filosofia no
ensino secundario e, mais tarde, professor da Universidade de Lyon, posteriormente da
Universidade Sorbonne e do College de France. A sua vida foi marcada pela dedicacdo a
filosofia e por suas manifestacbes politicas, principalmente a partir de sua participacdo no
movimento existencialista nas décadas de 40 e 50, periodo em que participou da elaboracéo e
condividiu com Sartre a direcdo da Revista Les Temps Modernes.
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INTRODUCAO

Todo o enigma esta no sensivel, nesta tele-visdo que no mais privado da nossa
vida nos torna simultdneos com os outros e com o mundo. (MERLEAU-PONTY,
1962, p. 27).

O objetivo principal desse artigo € explicitar o estatuto das artes no contexto da
filosofia de Maurice Merleau-Ponty e algumas de suas implicacbes para entender a

educacéo. Para tanto iniciamos com as palavras do autor em O Elogio da Filosofia:

Aquele que é testemunha da sua prépria busca, isto é, da sua desordem interior,
ndo pode de modo algum sentir-se herdeiro dos homens perfeitos cujos nomes
vé escritos nestas paredes. Se, ainda para mais, € fil6sofo, ou seja, se sabe que
nada sabe, como se julgara capaz de ocupar esta catedra e como ousou sequer
deseja-la? (MERLEAU-PONTY, 1979, p. 9).

Essa introducéo, colhida da aula inaugural proferida no Colléege de France em
1952 e publicada em 1953 com o titulo Elogio da Filosofia, evidencia a base da filosofia
de Merleau-Ponty, definida pelo préprio autor como investigacdo livre, reflexao
inacabada e sempre recomegada, marcada pela “posse inseparavel do gosto da
evidéncia e do sentido da ambiguidade” (MERLEAU-PONTY, 1979, p. 10).

Sua trajetoria intelectual é rica e ampla, na interlocucdo com a filosofia moderna,
da qual se tornou um reconhecido comentador e critico. Ao discutir a heranca
cartesiana e refletir sobre os caminhos para superar o dualismo que fundou o
pensamento moderno e separou consciéncia e mundo, sujeito e objeto, culminando no
subjetivismo filoséfico e no objetivismo cientifico, Merleau-Ponty renova a atividade
filoséfica. Partindo do primado da percepcédo, explicita a experiéncia corporal como o
ponto de partida para restabelecer a unidade do mundo como um conjunto de relacdes
interativas do corpo no mundo e que constituem o sensivel. Enfim, formula uma nova
ontologia que se propde desvelar o solo pré-reflexivo constituido pela unidade entre

sujeito e objeto, visivel e invisivel, racional e sensivel, que permite estabelecer uma
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relacéo privilegiada entre filosofia e arte, redefinindo o estatuto da arte no processo de

conhecimento.

A questdo que nos move na leitura desse autor é explicitar como, na relacao
entre arte e filosofia, construida a partir da reflexdo sobre corpos videntes — visiveis
enquanto uma nova abordagem ontoldgica, se evidencia uma nocdo de educacdao.
Visto que o sentido implica relacdo sujeito-objeto, insere-se em um campo de
presenca, como entender a educacédo a partir do mundo sensivel de nossa experiéncia
sem reduzir-se ao senso comum, que toma o sensivel enquanto o imediato e natural?
Como inserir a arte num projeto de ensino que funciona pela fragmentacdo dos
saberes, pela separacéo entre razdo e sensibilidade e que considera a arte um simples
lazer? Qual a importancia de uma teoria da percepcao que resulte da relacdo entre arte

e linguagem?

Em funcdo dos limites de um artigo, apresentamos uma leitura introdutoria da
problemética da filosofia no contexto do pensamento de Merleau-Ponty para, em
seguida, retomar a relacdo entre arte e filosofia, sensivel e racional, visibilidade e
sensibilidade, a fim de salientar a questdo da educacdo na tentativa de desvelar o
enigma do sensivel no movimento da vida e nas acdes pelas quais se busca construir

as condicoes de liberdade.

A filosofia como logos do mundo sensivel

Filosofar, para nosso autor, implica problematizar a dicotomia consciéncia-
mundo, pressuposto da filosofia moderna desde o pensamento cartesiano, que se
traduziu em métodos especificos para a filosofia e para as ciéncias em geral. Mais que
se consolidar em teorias positivas, ciéncia e filosofia precisam renovar-se assumindo a
tarefa de questionar seus métodos e conceitos fundamentais a fim de superar a

oposicao binaria que funciona como seu pressuposto.
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Como acentua o autor em Elogio da Filosofia a propésito de Bergson, trata-se de
explicitar as origens do conhecimento, recuar a uma experiéncia originaria do mundo,
entendendo que “n&o ha uma pergunta que resida em nds e uma resposta que esteja
nas coisas, um ser exterior a descobrir € uma consciéncia observadora”, mas ha um
problema a solucionar e, se “os problemas bem postos estdo quase resolvidos, isso
nao significa que ja se haja descoberto quando se procura, mas que ja se inventou”
(MERLEAU-PONTY, 1979, p. 22). O arduo caminho trilhado pelo autor e que pode ser
acompanhado no curso de sua obra, mostra que este solo pré-categorial, anterior a
gualquer predicacdo se encontra no sensivel e na percepcdo. Como acentua Moura
(2001, p. 272), “se a ‘percepcao’ estava ali no centro da cena filoséfica, ndo era porque
ela seria uma funcéo sensorial simples que explicaria as outras, mas porque ela é o
‘arquétipo do encontro originario”, ou seja, as reflexdes sobre a percepgédo das

primeiras obras ndo se dissociam da ontologia posterior, mas a preparam.

O sensivel ndo na sua funcédo sensorial imediata, mas como parte do mundo,
como corpo que interage com o mundo e forma a estrutura basica do pensamento, ou
seja, o0 sentido que se constrdi e se renova, se produz em um campo de presenca e de
significacdes no qual o sujeito se integra; a interpretacdo do mundo se torna possivel
porque estamos no mundo e o interpretamos a partir de nossa situacdo, da nossa
perspectiva no espaco e no tempo, da configuracdo do campo no qual estamos
inseridos. Assim como se situa no mundo, 0 sujeito percebe-se como corpo, isto é,
como um todo que integra consciéncia e mundo, sensibilidade e refletividade, visivel e

vidente.

O corpo, esse “entrelagado de visdo e de movimento”, ao mesmo tempo vidente
e visivel, percebe o mundo e se percebe a si, produz conhecimento nesse movimento
de interagdo. O corpo “se vé vidente, toca-se tateante, € visivel e sensivel por si
mesmo. E um si, ndo por transparéncia, (...) mas um si por confusdo, por narcisismo,
por ineréncia daquele que vé naquilo que ele vé, daquele que toca naquilo que ele
toca, do senciente no sentido”, ou seja, um enigma a decifrar (MERLEAU-PONTY,
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1975, p. 278-9): 0 corpo que V€ e é visto enquanto se move e cria novas dimensdes de

visibilidade, de correspondéncias e de relacdes simultaneas.

A tentativa de compreensdo desse paradoxo e dos demais gerados a partir dele,
leva Merleau-Ponty a buscar na estética e na linguagem o campo de significacfes
sensiveis que instituem a unidade entre nossas experiéncias e as coisas. A pintura, por
exemplo, ao transitar no limiar entre visivel e invisivel, aproxima-se da filosofia no
esforco em elucidar o mistério da visibilidade, num campo de significacées sensiveis
que desvelam o logos. “A pintura desperta e eleva a sua ultima poténcia um delirio que
€ a prépria visdo, ja que ver € ter a distancia, e que a pintura estende essa bizarra
posse a todos os aspectos do Ser, que de alguma maneira devem fazer-se visiveis
para entrar nela” (MERLEAU-PONTY, 1975, p. 281).

Também a musica e sua significacdo se produzem na relacdo de um conjunto de
fatores (partitura, instrumento, gestos, ensaio) que interagem tendo no corpo do
instrumentalista o “lugar de passagem dessa relagdo”, fazendo com que a musica
possa existir por si e fazer com que todo o resto exista por ela. A significagcdo musical,
que resulta da reunido de gestos produzindo sons “a ponto de que, estando
inteiramente ao dispor da musica, 0 organista alcance justamente as teclas e os pedais
que vao realiza-la”. Esse conjunto demonstra que “o corpo € eminentemente um
espaco expressivo” (MERLEAU-PONTY, 1994, p. 201-2).

Essas formas de linguagem, aliadas a fala, formam “o nosso elemento como a
agua é o elemento dos peixes” (MERLEAU-PONTY, 1962, p. 28). A linguagem néo se
reduz a um sistema convencional de signos, mas tem uma dimensao expressiva e
criadora de sentido que consolida a relagdo dos homens entre si e com o mundo:
“falando aos outros (ou a mim préprio) nao falo dos meus pensamentos, falo-os”, ou
seja, me expresso como “um ser que possui corpo e linguagem?” e interage com o outro
“por fios invisiveis” que, fazendo o outro pensar e falar, tornam-no “aquilo que ele é e
que, sozinho, nunca teria sido” (MERLEAU-PONTY, 1962, p. 29). Nesse movimento

inter-relacional a fala “retoma e supera”, “conserva e continua a certeza sensivel”,
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“tateia em torno de uma intengcdo de significar” e cria e renova o pensamento
(MERLEAU-PONTY, 2002, p. 68-9).

A arte pictdrica, a musica, a palavra, revelam dimensdes da existéncia que a

filosofia tem a tarefa de explicitar no seu movimento e na sua contingéncia.

A filosofia que desvela esta encruzilhada do visivel e do invisivel é o perfeito
contrario de um sobrev6o. Mergulha no sensivel, no tempo, na histéria, para as
suas junturas, e ndo as supera por forcas especificas que porventura possuisse,
supera-as apenas no seu sentido. (MERLEAU-PONTY, 1962, p. 34).

Essa tarefa da filosofia precisaria ser tomada como permanente e sempre
inacabada, porque o “pensamento pensante” € um abismo sem fundo. O ponto alto
dessa tarefa seria, quem sabe, refletir e explicitar os seus truismos: “o pensar pensa, o
verbo fala, o olhar olha — mas entre as duas palavras idénticas, h4 de cada vez a
distancia que, para pensar, para falar e para ver, & preciso transpor” (MERLEAU-
PONTY, 1962, p. 34). E, nesse caminho, a aliada da filosofia ndo é a ciéncia, mas sim

a arte.

O mundo da percepcdo nos revela dois elementos importantes para o
conhecimento: que € “impossivel separar as coisas de sua maneira de aparecer’
(MERLEAU-PONTY, 1962, p. 56-7); que as definicbes e analises tedricas nao
apreendem o modo de ser das coisas, que s6 se dao na experiéncia perceptiva e
direta. Nesse campo, a arte tem muito a dizer e a ensinar a filosofia. A obra de arte
expressa um modo de ser e de viver proprios de quem habita 0 mundo e, por isso, o vé
de dentro; ndo é imitacdo do mundo, mas apreensao de uma “totalidade tangivel” que
se traduz em “um mundo por si mesmo” (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 57-8).

A arte nos permite uma nova leitura do mundo a partir da compreensdo do
movimento da vida; fazer interagir linguagens diferentes e relacionar organicamente

pensamento e arte nos abrem novas perspectivas de compreensao da realidade.
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Arte e Filosofia

A cor é o “lugar onde o nosso cérebro e o universo se juntam.”
(MERLEAU-PONTY, 1975, p. 293).

Pensar a relacdo entre arte e filosofia implica salientar a critica de Merleau-
Ponty tanto ao pensamento cientifico que sustenta a ciéncia moderna quanto ao
idealismo que caracteriza a filosofia moderna. Se a filosofia tradicional s6 consegue
falar de uma esséncia da coisa abstraindo de sua existéncia, a ciéncia reduz a
realidade a uma extensdo sem qualidades a fim de definir o objeto. O inicio do ensaio
O olho e o espirito, € emblematico quanto ao modo de encaminhar a critica ao
pensamento cientifico: a “ciéncia manipula as coisas e renuncia a habita-las”. Para a
ciéncia moderna o mundo (e a percepc¢do) é dimensionado por interesses praticos e
utilitarios, constituido de objetos “predestinados aos nossos artificios” (MERLEAU-
PONTY, 1975, p. 275). Nesse contexto, a experiéncia vivida e a sensibilidade s&o
desvalorizadas, atitude que predominou na filosofia francesa desde Descartes. Ante
esse saber pretensamente objetivo, 0 que busca o artista? Que dimensao € essa, tao

fundamental para a arte e, quem sabe, para toda a cultura?

E Merleau-Ponty comeca a explicitar o significado da arte pictérica na sua
dimensédo metafisica, enquanto retoma o logos a partir de um olhar que se abre para o
mundo a fim de celebrar a grandeza e o mistério da visibilidade. O pintor mostra-nos o
gue ndo conseguimos ver, a obra de arte em geral ndo evoca uma esséncia, mas
desvela o mundo em detalhes que ndo nos aparecem no cotidiano. E o enigma
consiste precisamente em a pintura ser o resultado do envolvimento de visivel e movel
do qual todos nés participamos, mas do qual ndo nos damos conta (MERLEAU-
PONTY, 1975, p. 279). A pintura celebra o enigma da visibilidade porque o invisivel ndo
€ alguma coisa escondida ou diversa, para além do visivel, mas é simplesmente aquilo
que nao conseguimos ver; a pintura “da existéncia visivel a aquilo que a visao profana
acredita invisivel” (MERLEAU-PONTY, 1975, p. 281).
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Assim como a obra de arte ndo esconde algo para além de si, também né&o
copia ou imita 0 mundo ou as coisas; 0 que o artista faz ao tornar visivel aquilo que ndo
vemos no cotidiano, € motivar o nosso imaginario, aquilo que “esta muito mais perto e
muito mais longe do atual’.® Mais perto, porque se trata da expressdo do artista do
ponto de vista de sua insercdo no mundo; mais longe porque a obra se oferece ao
olhar do outro, para que este espose a visao do autor e “a textura imaginaria do real”
(MERLEAU-PONTY, 1975, p. 280). Desse modo, diz Merleau-Ponty

Achar-me-ia em grande dificuldade para dizer onde esta o quadro que eu olho.
Porquanto néo o olho como se olha uma coisa, ndo o fixo em seu lugar; meu
olhar vagueia nele como nos nimbos do Ser e eu vejo, segundo ele e com ele,
mais do que o vejo. (MERLEAU-PONTY, 1975, p.280).

E o dom do visivel também s acontece na experiéncia de ver, na aprendizagem
permanente do artista com os outros e com o mundo. Uma experiéncia descrita como
“‘um delirio que é a prépria visao, ja que ver é ter a distancia, e que a pintura estende
essa bizarra posse a todos os aspectos do Ser” trazendo a luz o invisivel (MERLEAU-
PONTY, 1975, p. 281). Nesse movimento, cria-se um novo sentido, um estilo, uma
presenca que o expectador reconhece nos tragos, na combinacao de luzes e sombras,
no jogo de cores pelas quais se delineiam as formas e a profundidade. Os artistas,
‘mesmo quando trabalham sobre objetos reais”, ndo evocam o proprio objeto, mas
fabricam “sobre a tela um espetaculo que se basta a si mesmo” (MERLEAU-PONTY,
2004, p. 59).

1 Embora em outro contexto, essa identificacdo da relac&o entre longe e perto nos recorda a
definicdo de aura em Walter Benjamim: “o que é a aura? E uma figura singular, composta de
elementos espaciais e temporais: a aparicdo Unica de uma coisa distante, por mais préxima
que ela esteja”. Essa defini¢cao retirada de Pequena Histéria da Fotografia reaparece em outros
escritos do autor, sempre designando que € a relacao entre proximo e distante que caracteriza
a unicidade da obra de arte, oposta aos elementos de transitoriedade e de repetibilidade que
caracterizam a obra sem a aura. Para Merleau-Ponty trata-se da expresséo de significacdes
sensiveis que instituem a unidade entre nossas experiéncias e as coisas que, em seu modo de
ser, se dao na experiéncia perceptiva e direta.
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Cézanne foi quem melhor expressou a relacdo entre arte e filosofia, na
“admiravel linguagem de artista do Ser que Klee gostava de citar”: a cor € o “lugar onde
0 nosso cérebro e o universo se juntam” (MERLEAU-PONTY, 1975, p. 293). A busca
do sentido da profundidade, da cor, da voluminosidade, ndo como dimensdes, mas
como relacdes que permitem criar a obra pictorica apresentam-se, em Cézanne, como

a busca do Ser no esforco continuo de decifrar o mistério da visibilidade.

Ainda a proposito de Cézanne, Merleau-Ponty acentua que “se o pintor quer
exprimir o mundo, € preciso que a composicdo das cores traga em si Todo indivisivel;
de outra maneira, sua pintura sera uma alusdo as coisas” sem mostra-las numa
‘unidade imperiosa, na presenga, na plenitude insuperavel que é para todos nés a
definicdo do real”. Por isso, cada pincelada precisa ser meditada para expressar o
sentido (MERLEAU-PONTY, 1975, p. 308). E por isso que a obra de arte ndo
apresenta uma significagdo livre, “mas ligada, escrava de todos os detalhes que a
manifestam para mim”, assim como a experiéncia perceptiva € uUnica e nenhuma
analise ulterior pode defini-la ou fazer o seu inventario (MERLEAU-PONTY, 2004, p.

57). Trata-se nao de explicar o significado, mas de experimentar:

Nao se trata, pois, diante de um quadro, de multiplicar as referéncias ao tema, a
circunstancia historica, se € que existe alguma, que esta na origem do quadro,
trata-se, como na percepcao das proprias coisas, de contemplar e perceber o
guadro segundo as indicagfes silenciosas de todas as partes que me s&o
fornecidas pelos tracos de pintura depositados na tela, até que todas, sem
discurso e sem raciocinio, componham-se em uma organizagao rigorosa em que
se sente de fato que nada é arbitrario, mesmo se nao tivermos condicbes de
dizer a razao disso. (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 60).

A experiéncia estética desvela o logos e, com Cézanne (ou Klee) “esquecemos
as aparéncias viscosas, equivocas e, através delas, vamos direto para as coisas que
apresentam”. O pintor torna visivel, com sua criagdo, “0 que sem ele permaneceria

encerrado na vida separada de cada consciéncia: a vibracdo das aparéncias, que € o
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berco das coisas” (MERLEAU-PONTY, 1975, p. 310). A pintura redefine a linha, a cor,
0 espaco, a duracdo, sem imitar as coisas, mas tornando visivel, ampliando o horizonte

sensivel e a experiéncia perceptiva.

As artes em geral expressam o mundo perceptivo em toda a sua riqueza, nos
apresentam a fisionomia do mundo e também a nossa fisionomia, que nasce do
movimento da vida fazendo-se. Na producgao da obra “cada toque dado deve satisfazer
a uma infinidade de condi¢cdes”, tornando a “expressdo do que existe uma tarefa
infinita” (MERLEAU-PONTY, 1975, p. 308). Infinita e sempre recomecada, experiéncia
gue a arte pode ensinar para a filosofia.

O que a filosofia precisa reaprender com a arte € que somos no mundo e o
mundo é a nossa morada no interior da qual devemos elaborar nosso pensamento
entrelacado com a acdo. Reaprender a ver o mundo, a superar os dualismos, a
compartilhar o enigma da visibilidade, porque a “visdo ndo € a metamorfose das
préprias coisas na sua visdo, a dupla pertenca das coisas ao grande mundo e a um
pequeno mundo privado” (MERLEAU-PONTY, 1975, p. 288). Como a arte, a filosofia
precisa decifrar os sinais, entender que o pensamento € visdo condicionada, porque

somos situados.

Arte e filosofia: notas sobre educacéo

Viver a felicidade de ter por profissdo a nossa paixao.

(MERLEAU-PONTY, 1979).

Por educacédo entende-se a orientagcdo que nasce de uma determinada viséo de
mundo e de sociedade a partir da qual se produzem os elementos constitutivos da
formacdo do homem. Toda filosofia apresenta um fundamento ontolégico e uma

concepcgao antropolégica que se traduz em uma concepcao implicita de educacéo. A
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relacdo entre arte e filosofia no contexto dos escritos de Merleau-Ponty evidencia o
enigma do sensivel e a nossa simultaneidade e interacdo com 0S outros e com o
mundo como a base de construcdo da arte e do pensamento; parte-se desse

pressuposto para apresentar algumas notas sobre educagao.

Partimos das reflex6es do autor sobre a atividade de Cézanne comparada com a
atividade de Leonardo da Vinci.>” Se o primeiro refletia sobre sua obra no esforco de
tornar acessivel aos homens o espetaculo do qual participava, o segundo “tomara por
divisa o rigor obstinado” (MERLEAU-PONTY, 1975 p. 310), embora se encantasse com
0S muitos caminhos que se abriam em torno. Em ambos, o esforco criativo aliava arte e
filosofia, em ambos o0 pressuposto para a acdo era a liberdade, ndo como uma
“forca abstrata que superpusesse seus efeitos aos dados da vida ou escandisse o
desenvolvimento. E certo que a vida n&o explica a obra, porém certo é também que se
comunicam”. Esta obra poderia ser feita somente por quem viveu esta vida e a
liberdade como querer ser e querer fazer (MERLEAU-PONTY, 1975, p. 312). Liberdade
gue ndo se isenta de condicionamentos, com elementos que se gravam no

inconsciente e se expressam na arte.

Se desde o nascimento sou projeto, impossivel distinguir em mim o dado e o
criado, impossivel portanto designar um s6 gesto que ndo seja hereditario ou
inato e que ndo seja espontaneo, mas também um sé gesto que seja
absolutamente novo em relacdo a esta maneira de estar no mundo que me é
desde o inicio. E 0 mesmo dizer que nossa vida é inteiramente construida ou
inteiramente dada. Se ha uma verdadeira liberdade, s6 pode existir no percurso
da vida, pela superagdo da situacdo de partida e sem que deixemos, contudo de
ser o mesmo — eis o problema. (MERLEAU-PONTY, 1975, p. 312-3).

" para ficar no contexto da pintura, porque a questéo da educacgéo permeia outros escritos de
Merleau-Ponty, sem contar a sua propria atividade de professor, que ele vivia com muito
orgulho. Iniciou sua carreira como professor de Liceu (ensino médio) e posteriormente em
Universidades (Lyon, Paris), dedicando-se ao ensino da filosofia e da psicologia, area na qual
refletiu sobre a educacéo infantil. A partir de 1949 assumiu a cadeira de Psicologia da Crianca
e Pedagogia, da Sorbonne e suas aulas foram publicadas em dois livros traduzidos no Brasil.
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Pensar a educacdo implica pressupor essa ambigtidade entre determinacéo e
espontaneidade que caracterizam a noc¢ao de liberdade; ndo existe liberdade pura pois
somos em situagdo e sempre existem elos, sempre ocorrem escolhas. A formacéo
inicial de Leonardo, conforme o escrito de Freud retomado por Merleau-Ponty pode ter
sido determinante, de forma inconsciente, para as suas escolhas e acfes futuras. Se
nos firmarmos na leitura de Freud, “tudo se passa como se Leonardo nunca tivesse
amadurecido, como se todos os lugares de seu coracdo houvessem sido previamente
ocupados, como se 0 espirito de investigacédo tivesse sido para ele um modo de
escapar a vida, como se houvesse permanecido até o fim fiel a sua infancia”. Procedia
como “procedem os que nao foram criados na intimidagao e no poder protetor do pai”
(MERLEAU-PONTY, 1975, p. 314).

Também a descricdo de Leonardo da Vinci retirada de suas anotacdes por
Valéry é recordada por Merleau-Ponty para explicitar essa nocao de liberdade. Valéry
acentua no trabalho de Leonardo a relacdo que este estabelecia entre teoria e pratica
na capacidade de fazer interagir linguagens diferentes para criar novas formas de
expressdo e de compreensdo da realidade: o conhecimento se produzia na
‘reciprocidade entre feitura e saber, por meio da qual a primeira era garantia do
segundo” (VALERY, 2006, p. 237). Para Leonardo da Vinci, a ciéncia se relacionava
com a arte, principalmente a pintura, e esta relagdo resultava precisamente do modo
como ele entendia a experiéncia e o conhecimento. Essa atitude comportava uma
no¢ao de educacao, que “consiste em desfazer-se da educacao primeira” e que supde
uma atitude em relagcdo ao mundo: o artista precisa “tentar ver o que ¢é visivel e
sobretudo em tentar ndo ver o que é invisivel”’. Os fildsofos fazem o caminho contrario
(VALERY, 2006, p.35).

Para Valéry, Leonardo unia arte e filosofia pela sua forma de expresséo, ou seja,
da Vinci tinha “a pintura por filosofia”; a pintura como “um fim ultimo do esforco de um
espirito universal” (VALERY, 2006, p. 233). A obra pictérica exercia, para o pintor, a
funcdo da filosofia, enquanto expressao da “exigéncia profunda que ela (a filosofia)

testemunha, a curiosidade generalizada que a acompanha, a necessidade da
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guantidade de fatos que ela retém e assimila, a presenca constante da sede das
causas” (VALERY, 2006, p. 237).

A filosofia de Leonardo da Vinci encontra-se no modo como 0 pensamento se
renova pela observagdo do mundo e pela experiéncia no movimento da vida. Arte e
filosofia se aproximam enquanto criacdo, mediada pelo exercicio da liberdade. No
fundo, filosofar é “uma atitude”, a forma mediante a qual alguém “pensa sua vida ou
vive seu pensamento, numa espécie de equivaléncia ou de estado reversivel entre ser
e conhecer” (VALERY, 2006, p. 243).

Como fica aqui a nocédo de liberdade esbocada por Merleau-Ponty? N&o a
liberdade pura que parece se enunciar nas atitudes de Leonardo, porque conhecemos
a partir da situacéo na qual estamos inseridos e com a qual interagimos. A psicanalise,
conforme Merleau-Ponty (1975, p. 315), “nao é feita para dar-nos, como as ciéncias da
natureza, relacdes necessarias de causa e efeito, mas para nos indicar relacées de
motivagao que, por principio, sdo simplesmente possiveis”. Os fantasmas do passado e
a experiéncia infantil “definem para cada vida categorias e dimensfes fundamentais
que nao impdéem nenhum ato em particular’, mas que “se podem encontrar em todos”.
As “decisdes que nos transformam sao sempre tomadas face a uma situagao de fato”,
a aceitar ou a recusar, nunca indiferente. A liberdade, nesse contexto, precisa ser
concebida concretamente, “como retomada criativa de nés mesmos, a nés mesmos
finalmente sempre fiel” (MERLEAU-PONTY, 1975, p. 315).8

Se a arte interroga a seu modo o real, assim também a filosofia precisa integrar
pensamento e vida e ambas precisam indicar os caminhos da educacdo. Uma
educacédo fundada na percepcdo, que parta da experiéncia e do movimento da vida

para, enfim expressar-se como conhecimento. O que temos a aprender e a ensinar € o

18 Cabe acentuar a referéncia de Merleau-Ponty ao modo como Freud interpreta as obras de
Leonardo da Vinci, que pinta abutres e os visualiza de todas as formas. Esses fantasmas que o
assombram séo explicados pelas experiéncias de infancia: filho bastardo, Leonardo
demonstrou na vida de adulto sinais de suas fantasias infantis. Merleau-Ponty aponta os limites
da interpretagdo psicanalitica e das determinagfes que ela evidencia, acentuando o seu
carater ambiguo e de mera possibilidade que essas andlises apresentam.
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gue torna interessante tanto a atividade artistica quanto a atividade filosdéfica: que nao
existe um porto, um ponto fixo (ou um final feliz) porque o que conta € o movimento, as

varias dimensfes do saber e da vida que se entrecruzam.

CONCLUSAO

Uma das grandes contribuicbes de Merleay-Ponty foi a critica ao pensamento
classico, filoséfico e cientifico, discutindo a heranca cartesiana e refletindo sobre o
caminho para superar o dualismo que fundou o pensamento moderno e que separou
consciéncia de mundo, a matéria como res extensa e exterioridade, da consciéncia
como em si e para si. A critica a essa divisdo do saber visa a recompor a relacao entre
COrpo e consciéncia e a sugerir uma nova teoria da percepgao que tem como referéncia

a arte e a linguagem.

A pintura e a fala sado formas privilegiadas de expressao que elucidam a nossa
situagdo no mundo. A pintura traduz o esfor¢co em desvelar o mistério da visibilidade de
um ser encarnado e inserido em um determinado contexto espacio-temporal. A arte
pictérica expressa 0 nosso modo proprio de viver enquanto corpo situado. A linguagem
€ 0 nosso elemento, a nossa maneira de criar significacbes e consolidar a nossa
relacdo com o mundo. A fala é expressdo de sentido vivenciado, que nos da a
conhecer aos outros e a n@s préprios, isto €, nossas significacbes ndo sdo apenas
simbdlicas, exteriores, mas séo existenciais. A filosofia, por sua vez, precisa superar
0s pressupostos binarios do conhecimento e reaprender a ver o mundo, a exemplo da
pintura e da linguagem. O que nos ensina 0 mundo da percep¢ao € que as coisas sao
COmO NOS aparecem e como O nosso conhecimento se sedimenta na percepcgao,
também traz a sua marca, que € a ambigtidade, o movimento, a contingéncia, o

inacabado.
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Nessa senda, a filosofia se aproxima da arte, mas também da fisica moderna, no
momento em que esta admite a relacdo sujeito-objeto. “Se filosofar é descobrir o
sentido primeiro do ser, ndo é possivel filosofar abandonando a situacdo humana: é,
pelo contrario, preciso assumi-la. O saber absoluto do fildsofo é a percepgao”
(MERLEAU-PONTY, 1979, p. 24). Essa recomendac¢ao que, no Elogio da Filosofia,
refere-se a Bergson, foi seguida por Merleau-Ponty ao longo de suas pesquisas e
resultou em uma nova filosofia que muito tem a contribuir na iniciacao filosofica dos

jovens universitarios de hoje.

O que aprendemos com Merleau-Ponty é o desafio de enfrentar o enigma da
sensibilidade no ambito da filosofia, de reconhecer os paradoxos e as ambiglidades
gue permeiam nossa vida, de manter o pensamento aberto e aceitar que a filosofia é
reflexdo inacabada que desencadeia outra e outra e, como a arte, se apresenta como

uma tarefa infinita.

O nosso desafio como educadores é realizar esse encontro em sala de aula, é
mostrar a transitoriedade e a historicidade da verdade, expor cada verdade ao
guestionamento, a duavida, assumindo a tarefa infinita do pensamento e da acao
sempre recomecada. Renovar a educacdo implica modificar o proprio ponto de
abordagem da filosofia que, apesar de sua abordagem universalizante, precisa
reconhecer a situacdo de pertencimento a um contexto histérico no qual construimos a
vida individual e coletiva. E esse movimento da vida que nos torna diferentes e iguais
ao mesmo tempo, que nos condiciona enquanto nos permite escolher nosso destino
construindo um destino comum. Essa perspectiva filoséfica exige uma atitude educativa

inovadora na qual a arte, para o autor, tem um lugar privilegiado.
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