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RESUMO

Este artigo aborda alguns escritos de Walter Benjamin sobre aspectos da imagem da mulher
nos contos de fadas a fim de explicitar os diversos significados da imagem da mulher e sua
expressao na aprendizagem infantil, bem como sobre mimesis e educacdo. Benjamin sugere
uma pedagogia que nao adapte a crianca as exigéncias do mundo adulto, mas que lhe garanta
as condi¢cBes para a construcao de sua identidade e suas caracteristicas ludicas e sensoriais.
O significado da mimesis, enquanto uma relacéo fraterna com as coisas e ao mesmo tempo de
confronto com o mundo adulto, é abordado a partir da constru¢éo dos contos de fadas, que sé&o
criacOes literarias compostas de detritos, de modo que a crianca os insere na construcdo de
seu mundo e os utiliza para ligar os elementos desse mundo.A questdo da educacdo se
encontra na tarefa de superar um conhecimento meramente informativo e utilitario, para
articular oludico e oracional na educagéo infantil.

PALAVRAS-CHAVE: Educacédo; Contos de fadas; Mimesis.

ABSTRACT

This paper approaches some Walter Benjamin’s writings about the aspects of the image of
women in fairy tales in order to clarify the different meanings of the image of women and its
expression in children’s learning, as well as about mimesis and education. Benjamin suggests a
pedagogy that does not fit the child to the demands of the adult world, but that guarantees the
conditions for the construction of their identity and ensures their ludic and sensorial
characteristics. The meaning of mimesis as a fraternal relationship with things and at the same
time as confronting the adult world is approached from the construction of fairy tales, which are
creations literary composed of debris, so that the children inserts them to build their own world,
and use them to connect the elements of this world. The question that pervades education is the
task of overcoming a merely informative and utility knowledge, to articulate ludic and rational
childhood education.
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INTRODUCAO

O objetivo desse trabalho é refletir sobre alguns aspectos da imagem da mulher
nos contos de fadas e como a diversidade de imagens da mulher pode ser interpretada
do ponto de vista da educacdo. As multiplas expressdes de ser e de viver que
constituiram as culturas no curso da histéria permeiam a formacdo do pensamento
antigo, até a sua expressao na educacado popular. A leitura dos contos de fadas permite
salientar duas caracteristicas da condicdo da mulher na histéria: por um lado,
vislumbrar alguns aspectos das representacfes que povoam as concepcdes modernas
do mundo e que trazem consigo nuances das culturas miticas e populares, transmitidas
de geracdo a geracdo por narrativa oral e, por outro, explicitar aspectos do
florescimento da razdo no bojo do pensamento mitico e méagico. Esses dois lados da
guestdo permitem refletir sobre a formacdo da identidade da crianca a partir do

convivio com essa literatura.

Os contos de fadas foram objetos de diversas interpretacées, que procuraram
descobrir nas suas tramas os mais variados significados, desde o mitologico até o
filosofico, passando pela antropologia, a psicologia, a moral, a pedagogia, a histéria e a
politica. Do ponto de vista pedagogico a sua importancia apresenta-se na formacao do
imaginario infantil e na relevancia da fantasia como um dos aspectos da vida humana,
na formacao dos afetos, no enfrentamento dos temores que envolvem o desconhecido
e na compreensao da realidade enquanto ludica e magica auxiliando a crianca a criar

sua identidade e inserir-se no mundo social.

O que se pretende explicitar € que a figura da mulher nos contos de fadas traduz
uma situacao que se evidencia como a vivéncia permanente do paradoxo que constitui
a propria esséncia do humano: por um lado, a tentativa de firmar a prépria identidade
social e histérica, como “a marcha da razdo a procura de si mesma”, na leitura de
Hegel; por outro, o esclarecimento do modo caracteristico e singular de cada época

colocar a diversidade, a abundancia das qualidades sensiveis, a exuberéancia da
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realidade e das tentativas de busca da verdade, como pretendeu Nietzsche
(BEAUFRET, 1975).

O ambiguo apresenta-se como aquilo que escapa a logica e a coeréncia do
sistema; é o inusitado, que gera perplexidade e pode, por suas caracteristicas, colocar
em questdo toda a ordem instituida. O pensamento, desde a sua origem, apresentou
um lado luminoso, produzido no esplendor do debate publico, da clareza de idéias
advindas do rigor légico, e um outro lado obscuro, ora alimentado pela religiosidade,
ora cercando a verdade na senda negativa da solidao, da tragédia, da melancolia,

dando asas a intuicdo para exprimir impressdes e imagens da experiéncia.

Esses elementos introdutérios servem para perguntar sobre a forma como, na
época em que uma nova racionalidade se consolidava e definia um modo de ser
moderno, a fantasia e o sobrenatural que povoaram 0s mitos e crencas populares da
Antiguidade encontraram um solo fértil na literatura infantil. Que significado assumiu
essa literatura entre os séculos XVIII e XIX, época em que surgiram, e que significados
apresentaram na formacdo do imagindrio da crianca e na sua insercdo social? Que
relacbes de poder sugerem? Estas questdes ndo serdo esgotadas na breve reflexao

gue aqui se apresenta, visto que exigem uma pesquisa historica.

O que nos move na tentativa de elucidar alguns significados dos contos
modernos é a riqueza de elementos que tais contos nos apresentam, sobrevivendo a
uma racionalidade imperativa, muitas vezes instrumental, que tolhe o imaginario infantil
e formula métodos pedagdgicos que visam apenas a inserir a crian¢ca no mundo adulto,
adaptando-a as necessidades do mundo da producdo. Enquanto a razdo imperativa
implicitamente se atribui ao masculino, os contos trazem como principal personagem a
mulher, nas mdultiplas e contraditérias figuras que compdem 0 universo magico. Os
contos de fadas desvelam uma realidade que € resquicio de um tempo em que nao
havia, ainda, a preponderancia de um capitalismo selvagem e dominador, cuja
expansédo produz-se principalmente pela insercdo de novas tecnologias que interferem
na producdo e no objetivo dos brinquedos infantis, sempre mais distantes de sua

magia. Como acentua Walter Benjamin, para a crianca o significativo ndo € o
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brinquedo, mas o brincar, por meio do qual ela realiza seu aprendizado (BENJAMIN,
1984, p. 61-5). Os contos de fadas revestem-se de elementos de épocas remotas
expressam formas de comportamento que trazem implicitos valores e concepcdes
proprias do século XVIII que, combinados, formam um mosaico capaz de despertar as

mais variadas imagens e interpretacoes.

Finaliza-se com uma breve reflexdo sobre o significado dos contos de fadas na
educacéo infantil a partir de alguns escritos de Walter Benjamin. Os contos de fadas
sdo para as criancas belas composi¢cées de residuos, que apresentam a possibilidade
de criar e recriar significados exercendo a capacidade mimética. Residuos que revelam
um outro rosto das coisas e permitem transitar por lugares inusitados, sentir aromas,
romper limites, mergulhar nas figuras e interagir com 0s personagens, exercitando

todos os sentidos no aprendizado do mundo.

Os significados dos contos modernos e a imagem da mulher

O enigma dos tempos modernos se mostra na universalidade da histéria, que a
ideologia burguesa sustenta enquanto forma e que reduz, na pratica, as forcas vivas da
histéria aos interesses da producdo e reproducdo do capital. Os paradoxos que
caracterizam a modernidade fazem da “crise” um constitutivo interno da vida moderna:
crise de valores, crise de expectativas, crise resultante da busca sempre frustrada da
universalidade perdida, crise da Razéo, crise da prépria modernidade, que eclode na
figura do poés-modernismo. Foi o advento desse movimento que transformou a
modernidade em tema de teorias sociais e da histéria contemporéneas e hoje temos
tantas “modernidades” quantas as filosofias que se elaboraram no decorrer dos ultimos

guatro ou cinco séculos, com suas respectivas no¢des de espago e tempo.

Nesse contexto, os contos de fadas apresentam-se como uma viagem a um mundo

povoado de sonhos, a uma época em que homens e deuses condividiam o mesmo
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espaco e seguiam seus caminhos orientando-se por pressagios, augurios,
premonicdes, mistérios e adivinhagcdes. Um mundo que transcende o limiar da
racionalidade na pratica de magos, feiticeiras e fadas que, na imaginacédo de alguns
homens especiais como Perrault (1628-1703), os irmaos Grimm (Jacob —1785-1963 e
Wilhelm — 1786-1859) e Andersen (1805-1875), povoaram o imaginario infantil até um

tempo recente, quando a narrativa oral foi substituida pelo encantamento da televiséo.

Belos, mas nao inocentes, os contos fazem parte de uma literatura que reelabora
conceitos e adapta narrativas a concepgdes e comportamentos sociais e morais
préprios dos séculos XVIII e XIX. A origem dos contos modernos esta em mitos e
crencas populares por meio dos quais 0s homens primitivos procuraram entender a sua
existéncia e o seu lugar no mundo. O que o0s torna instigantes € que, embora
mantenham a mesma estrutura dos mitos e outras narrativas das sociedades arcaicas
e, com isso, apresentem caracteristicas voltadas aos voos da imaginacéo e da fantasia,
alcancam sucesso no contexto educacional familiar burgués, isto é, num sistema
educacional sedimentado em determinados valores conservadores. Tornam-se
atraentes por sua ambiguidade e aceitaveis porque se adaptam a concepc¢ao de mundo
daquele universo social: sdo os valores morais dos séculos XVII a XIX que orientam e

estabelecem os limites da interpretacdo opondo o bem e o mal.

A mulher, na trama narrativa de alguns contos de fadas, é a figura central, como
mae, avO, madrasta, bruxa, princesa, faxineira, camponesa ou fada, como um resquicio
de um periodo matriarcal em que ela ocupava o lugar principal nas relacdes de poder e
na transmissao do saber coletivo enquanto narradora de histérias; exemplos literarios
dessa atividade foram Penélope, que tecia e desmanchava o manto enquanto esperava
o retorno de Ulisses, e Xerazade, que fiava e tecia enquanto contava histérias.

Ao mesmo tempo, porém, 0s contos apresentam a contra face do feminino como
dimensdo simbodlica de um modo de ser dominado, cujo vestigio transparece no
tratamento do corpo como vivéncia de desejos, dores, afetos, paixdes e de tudo o que
a razdo nao consegue explicar. Como simbolo de um comportamento humano, o

feminino insere-se num conjunto de rela¢des sociais e historicas que fizeram da mulher
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uma figura que vivencia as experiéncias muito mais com o afeto e com as emocdes do
gue com a razdo, crenca que se divulgou e se reforgcou no curso da histéria. Como
ressalta Jeanne Marie Gagnebin, “Atena, deusa da filosofia, ndo nasceu do ventre de
uma mulher, mas da cabe¢ca de um homem, “seu pai, Zeus”, sendo que este
nascimento marcou a oposi¢ao, que a histéria confirma, “entre o ventre feminino e a
cabeca masculina”, assinalando uma preferéncia. “A deusa da Razao privilegia, desde
seu primeiro dia, a forma de producdo que vem da cabeca — e dos homens — em
oposicao a producdo que vem do corpo — e das mulheres” (GAGNEBIN, 1997, p. 39-
40).A ideia de feminilidade tem um carater social e politico, a medida que se produziu
no bojo de uma sociedade masculina, que reduz a mulher aos limites restritos da

sexualidade.

Tais diferencas ja& aparecem nos mitos antigos, que exaltam a beleza fisica,
porém, num contexto relacional diverso do moderno, como se evidencia nos mitos de
Eros e Psique’ e de Narciso, mitos nos quais as ideias de beleza e de amor se

vinculam a vivéncia da felicidade.

O significado altera-se a medida que as relacdes de poder se modificam,
mostrando uma mudanca estrutural da sociedade: na exaltacdo da beleza, a condi¢do
feminina passa entdo a vincular-se a histéria do corpo, que vai sendo silenciado a
medida que as relagdes humanas delineiam a cisdo entre masculino e feminino, razao
e sensibilidade, forca e fragilidade. Assim como a mulher é retirada da cena publica
para o espaco privado da casa e da familia, também o corpo passa a ser o outro da
razao, o sensivel e incompreendido a ser subordinado, o prazer recalcado e submetido
a regras ou simplesmente tolerado e mantido a margem, como as “hetairas gregas, as
‘cocotes’ no Segundo Império francés, as semimundanas da ‘Bela Epoca” (SALLES,
1982, p. 135-6). O corpo € a natureza esquecida, regido abismal, nossa parte animal
aprisionada pela razdo e domesticada pela moral e pela educacdo numa sociedade
gue, no fundo, reduz a mulher ao universo domestico e as funcbes de mae e esposa.

Na contemporaneidade, embora as mulheres de determinadas classes sociais venham

’Na mitologia grega, Eros significa amor e a sua completude no desejo ardente, na exaltacéo
dos sentidos; Psiqué é a expressdo da alma, do sopro ou principio vital que anima 0s corpos.
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gradativamente conquistando sua emancipacao profissional, muitas ainda tem seu
destino demarcado pelos interesses e fins de uma sociedade ainda
predominantemente masculina. Muito além do que delimita o materialismo histérico, a
situacdo da mulher na sociedade depende ndo apenas das mudancgas estruturais no
sistema econdmico e na ordem social, mas da mudanca da estrutura psicolégica de
homens e mulheres de todas as classes sociais, na medida em que, ao longo dos
séculos, se assimilou no inconsciente a psicologia burguesa, em grande parte com as

praticas educacionais.

Em sintese, essa literatura em geral apresenta duas figuras opostas de mulher,
fato que resulta de se alimentarem primordialmente de narrativas populares, heranca
das sociedades primitivas transmitidas de geracdo em geracdo. No contexto da
sociedade moderna, assumiram uma nova dimensdo a partir dos significados
ideologicos e das expectativas morais e pedagdgicas que lhes foram agregadas,
fazendo parte da forma como as sociedades (séculos XVII a XIX) tratavam suas

caréncias e necessidades e imaginavam seu futuro.

Na constituicdo histdrica do feminino os contos expressam o outro lado da razéo
na figura das bruxas e fadas; esse mundo a margem da razdo traduz o poder de
transformar o destino e abrir novas dimensdes da acdo. Providenciais, as fadas
protegem e guiam seus afilhados; maldosas, as bruxas envenenam macas, seduzem e
enganam para alcangar seus objetivos. O feminino desdobra-se no outro ndo racional,
no corpo e na sensibilidade, na forca da natureza e na meiguice, base da seduc¢éo e do

jogo, ou no impreciso e ambiguo, confundido com o futil e irrelevante.

A légica sem a sensibilidade pouco pode dizer da vida; no corpo se concentram
sentimentos e experiéncias que fogem aos limites do discurso racional; o cogito nédo
traduz a totalidade do sujeito, mas faz parte de uma realidade mais complexa, a do
proprio corpo: uma realidade oculta e a ser descoberta em sua multiplicidade e em seu

devir.

A critica as categorias interpretativas obsoletas, concentradas no tempo

continuo e homogéneo e na constatacdo do eterno retorno na reprodugdo da vida
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moderna, categorias que tornam sempre mais dificil a sobrevivéncia da memoria,
ressaltam a imagem da desordem de um tempo de incertezas. A modernidade se
apresenta como um tempo em que se instaura o fim de qualquer expectativa
transcendente e a realidade do consumo e da massificacdo colocam a necessidade de
redefinir o estatuto do sujeito. Nesta senda, a radicalidade da critica benjaminiana
permite explicitar o carater ambivalente dos contos de fadas e pensar novas

perspectivas de educacéo.

Na contraposicdo entre sensibilidade e raz&o, vida e morte, dominagdo e
submissdo, os contos modernos séo tecidos de modo a expressar a diversidade de
situacbes em que a mulher atua na sociedade: na histéria de Branca de Neve, a
madrasta é também a rainha e a bruxa, isto é, apresenta-se como mulher de poderes
reais e poderes ocultos, consciente do que € e do que pode fazer, que domina e tem
clareza do seu poder. A mae € a rainha que morre e, como tal, detinha um poder real
gue exercia de modo oposto ao da rainha atual, de modo que a crian¢ca tem acesso a
duas formas de exercicio do poder entre si opostas e excludentes, como 0s opostos
gue caracterizam o processo de contradigcéo.

Residuos do antigo no moderno, 0os contos apresentam 0s opostos como morte-
vida, submissao-salvacao, traduzidos na dialética tecida de elementos fragmentarios,
gue desvela varios significados da figura da mulher, os quais coincidem, no fundo, na
imagem ambigua que se submete para ser aceita enquanto, ao mesmo tempo, luta

com todas as suas forcas para redefinir seu lugar na sociedade.

Os contos de fadas na educagéo infantil

A educacdo cumpre a funcdo de integrar a crianca ao mundo adulto, mundo em
gue imperam determinados valores, determinadas relacdes de poder, a estrutura de
uma ordem social e familiar na qual homem e mulher ocupam um determinado lugar,
gue muda no curso da histéria, mas tende a fazer prevalecer a coeréncia em

detrimento da ambiguidade, a razdo em detrimento da sensibilidade. Refletir sobre a
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funcdo educativa dos contos de fadas implica repensar também a educacédo tanto na
forma do aparecer quanto no significado social que a caracteriza, isto €, significa

mostra-la em suas contradicdes.

Explicitar tal significado sup8e retomar algumas caracteristicas da mimesis,
modo de aprendizagem que caracterizam a arte e a brincadeira. Nos escritos de Walter
Benjamin, a faculdade mimética assume um significado central, enquanto a capacidade
humana que concretiza a nossa inser¢cdo no mundo por meio da percepcao e da
linguagem. A mimesis apresenta-se como o dom de reconhecer e de produzir
semelhancas para compreender e ordenar o mundo atribuindo-lhe um sentido,
processo no qual representacao e expressao acontecem como a forma de producéo do

conhecimento do mundo.

A capacidade mimética na aprendizagem infantii se apresenta como
possibilidade de criar e recriar significados por meio das brincadeiras e de brinquedos
buscados nos detritos deixados pelos adultos. As criangas, diz Benjamin, “tém um
particular prazer em visitar oficinas onde se trabalha visivelmente com as coisas. Elas
se sentem atraidas irresistivelmente pelos detritos, onde quer que eles surjam”. Com
eles, elas criam o seu mundo e a sua imagem do mundo das coisas. Os contos de
fadas sao interessantes para as criangas porque sao “criagdes compostas de detritos”,
de modo que a crianca os insere na construcdo de seu mundo e os utiliza para ligar os
elementos desse mundo (BENJAMIN, 1985, p. 237-8).

Era uma vez... um tempo indeterminado que permite abordar os elementos do
conto como se fossem residuos que podem mostrar um outro rosto das coisas; a
riqueza de conteldo dos contos estd precisamente na sua COmposicdo e nha
possibilidade de brincar com eles, como se brinca com um mosaico recompondo as
pecas e formando novas figuras. Para a crianca 0s contos sdo instrumentos de
conhecimento que permitem transitar por lugares inusitados, sentir aromas, mergulhar
no encantamento das figuras, interagir com 0s personagens, identificar-se com eles

para dai sair criar um novo significado para o mundo das coisas.
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Os contos de fadas permitem deslizar entre o racional e o imaginario, o real e o
sonho, o evidente e o escondido, ideia que se evidencia na referéncia ao “fuso que
feriu a Bela Adormecida e que a mergulhou num sono de cem anos” (BENJAMIN,
1987, p. 127). Os contos de fadas permitem transitar limites, tanto entre razéo e
sensibilidade, quanto entre vigilia e sono povoado de sonhos, bem como fazer
analogias e relacbes de semelhancas, importantes no seu processo de cognicdo e de
socializacdo. Para a crianca, ndo sdo os conselhos morais que a burguesia do século
XIX acrescentou aos contos para disciplinar suas agdes, nem as diversas imagens da
figura da mulher que a impressionam, mas sim a possibilidade de viajar na leitura e
criar sua configuracdo do mundo. Na leitura e na repeticdo da historia sujeito e objeto

podem ser intercambidveis, assim como real e imaginario.

Os contos formam o imaginério infantil e, na vida adulta, trazem a tona o
esquecido (ou reprimido, principalmente no que se refere a sexualidade), agora em
novo contexto, para despertar a releitura e a critica do presente: “tantos anos me foram
necessarios para que, ao ver uma pequena gravura empalidecida, tivesse confirmada a
suspeita de que toda aquela caixa fora destinada a outro tipo de tarefa que nédo a
costura” (BENJAMIN, 1987, p. 128-9).Um conto de fadas é tecido pelo autor
precisamente para produzir esse efeito: mesclar real e imaginario, vivido e esquecido,
para que o leitor criangca se descubra nos seus caminhos encobertos de neve,

mergulhe nas suas cores e desvele nos seus sentidos os significados do mundo.

O fuso que adormeceu a princesa é recordado ainda em Um fantasma, fragmento no
qual o limiar entre vigilia e sono, caminho do sonho, entrelacam-se e se confundem na
lembranga da “velha e misteriosa magia do tecido e do fio”, dividindo-se “entre o reino
do Céu e o Inferno” (BENJAMIN, 1985, p. 118).3Assim como os contos, também a
histéria se tece e, no limiar entre sono e vigilia, identificam-se os elementos da
realidade histérica: o ambiguo, o Iudico, o imaginario, que se desvelam nos contos de

fadas, se contrapde a tudo que a sociedade moderna, mergulhada num sono de

¥ Nao se pretende aqui abordar o significado do sonho na leitura benjaminiana da trama dos
contos de fadas. Sua referéncia ao sono da Bela Adormecida como o sono da modernidade
abre outros caminhos de reflexdo que ndo caberia nesse artigo.
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séculos, concentrada na formulacdo de um pensamento Unico e de uma histoéria linear,

nao consegue identificar no seu cotidiano.

Os contos revelam o mito da modernidade presente no carater autbnomo da
razdo, base da crenca no progresso e no desenvolvimento prodigioso da ciéncia e da
técnica; na forma temporal da repeticdo de um tempo pretensamente novo, mas que se
produz como consolidacdo do mesmo na estrutura social; enfim, na dinamica interna

das relacfes de poder que se apresentam como a unica ordem possivel.

Essa aprendizagem nado acontece na escola, que, nas vezes em que é referida
nos fragmentos de Benjamin, aparece como o lugar da fadiga e da mediocridade. O
interesse pelos livros “ndo dependia do conteudo, mas do fato de garantirem um quarto
de hora que tornasse mais toleravel toda a miséria da monotonia das aulas”
(BENJAMIN, 1987, p. 116). A pedagogia, em geral, visa a aprendizagem de habitos e a
integracao social, que se faz pela interdicdo de algumas experiéncias e a repeticao de
outras; direciona a percepcédo infantil e a integra a formas de comportamento e de
pensamento por meio da disciplina. Nesse percurso, algo se perde e nunca mais €

reencontrado.

As observacgdes de Benjamin sobre a escola inserem-se no contexto mais amplo
de uma critica a educacdo burguesa, principalmente na atitude pedagodgica

concentrada nas teorias iluministas, no “interesse pelo ‘método™ e na “ideologia do
‘continuar a enrolar’ e da preguiga”. A educagao apresenta uma caracteristica de classe
e um projeto de sociedade que ndo podem ser esquecidos. As pedagogias, em geral,
seguem a moda: seria “uma situagcao absolutamente insuportavel para o proletariado se
a cada seis meses, como ocorre nos jardins de infancia da burguesia, fosse introduzido
um novo método em sua pedagogia com os ultimos refinamentos psicolégicos”
(BENJAMIN, 1984, p.84). Nao se pode renunciar a compreender a crianca, 0 que

significa compreender a sociedade instituida.

Considerar a percepcéo infantil, a capacidade mimética e a importancia da
brincadeira e dos contos de fadas na aprendizagem, assim como as artes em
geral,permite reconhecer a especificidade da crianga na qualidade de suas fantasias,
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na fertilidade de sua imaginacdo. Essa nova abordagem do aprendizado infantil abre a
possibilidade de uma nova compreensdo das coisas e permite vislumbrar um novo
ordenamento do mundo. Benjamin parece identificar a possibilidade de concretizar
nessa nova abordagem,os objetivos da terceira Tese contra Feuerbach, na qual Marx
se refere a necessidade de educar o educador: no teatro, por meio da encenacao, as
criangas “ensinam e educam os atentos educadores”. Novas forgas, novas inervagoes
vém a luz, das quais frequentemente o diretor jamais teve qualquer vislumbre durante o
trabalho (BENJAMIN, 1984, p.118).

A leitura dos contos de fadas permite entender alguns significados da imagem da
mulher neles preservados e o sentido que podem assumir no ambito da educacao
infantil. Por retomarem narrativas miticas e orais, 0s contos conservam a ambiguidade
propria das rela¢des sociais das sociedades primitivas, 0 que 0s enriquece e motiva a

sua leitura.

Retomando histérias da mitologia classica, os contos modernos renovam o
significado da figura da mulher a partir dos limites colocados pela sociedade patriarcal
e pela moral cristd e os bons costumes da época. Assim, sugerem novas relagées de
poder nas quais a mulher que decide e escolhe sem deixar-se determinar pelo meio
passa a ser representada como a figura do mal (madrasta, bruxa), enquanto o ideal de

mulher expressa-se na figura da menina fragil e submissa.

No ambito do processo educativo opor pensamento e emocgdes, na busca de
uma objetividade abstrata, mostrou-se um limite da prépria razdo moderna e dos
objetivos do desenvolvimento da estrutura de producdo capitalista. Recuperar o
significado dos contos de fadas na educacéao infantil permite acentuar a importancia de
novas formas de expressao e de linguagem na dimensao alegérica do mundo no qual
se vive. Trata-se de ampliar as possibilidades de compreenséo da realidade e abrir a
perspectiva de uma educacéo critica, porgue a crianga vive um tempo e uma histéria,
pertence a uma classe social e, como tal, recebe e produz conhecimento. No processo

educativo é necessario ndo esquecer que a fantasia e a imaginacdo também
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contribuem para o conhecimento do mundo e permitem superar a forma meramente

instrumental de compreenséo, propria da sociedade moderna.

BREVE CONCLUSAO

Ao explicitar os varios significados da figura da mulher nos contos de fadas nao
se pressupde uma esséncia da feminilidade, mas se pretende mostrar como a nog¢ao
foi construida historicamente e como os contos de fadas trazem e entrecruzam
significagcbes de tempos diversos, de uma histéria oral compartilhada e de uma
sociedade anterior a patriarcal. JA na sociedade antiga, origem da cultura ocidental,
formou-se uma nova concep¢ao na qual as “as mulheres teriam recebido a
sensibilidade e a natureza, o siléncio e o0 jogo, mas também a tagarelice, a inércia e a
insuficiéncia”, caracteristicas opostas ao “sujeito masculino, pleno, autbnomo e
detentor do discurso verdadeiro” (GAGNEBIN, 1997, p. 45).

Nessa sociedade consolidada em oposicdes lineares a crianga, como 0 jovem
gue ainda ndo se adaptou as exigéncias do mundo adulto (do trabalho e da razéo
instrumental), estd aberta a receber as semelhancas sensiveis e sua formacdo se
produz como aprendizado (e criagdo) do mundo. Assim, a brincadeira infantil enquanto
expressdo mimética e ludica se constitui como o gérmen do novo que pode ser oposto
a experiéncia do adulto, adaptado as condicdes do mundo regido pelo modo de
producédo e de representacdo modernos. Os contos de fadas fazem parte da cognicao
infantil e se apresentam a sua percep¢cao como um conjunto de residuos, retalhos da
vida espiritual da humanidade, restos aos quais ela precisa dar uma ordem. Brincando,

ela liga os elementos dispersos e faz a sua leitura do mundo.

A nocdo de mimesis, nos escritos de Benjamin, nos propde a busca, no
presente, de um saber remanescente de um tempo no qual o mistério e a magia
permeavam o conhecimento do mundo e o modo de estabelecer um vinculo intrinseco
com as coisas. A leitura dos contos de fadas, como um trabalho artesanal em que

trama e urdidura criam o tecido, produzem uma rede de relagcdes em que cada conceito
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€ retomado e redefinido, na bela aventura de descobrir a senda de elaboracdo do
significado das coisas. Ao aborda-los como construcbes compostas de detritos, a
crianga constréi com eles novas imagens, como mosaicos que apresentam uma
configuragdo alternativa a ordem do mundo criada pela razdo instrumental. Desse
modo, essa literatura contribui tanto para a crianca construir seu mundo quanto a sua

identidade.

Nesse contexto, a diversidade de imagens da mulher veiculadas pelos contos de
fadas ndo é contraditoria se entendida enquanto fruto de uma formacéo histérica na
qgqual a mulher ocupava um lugar determinante na sociedade primitiva e que, no
processo de mudanca estrutural da sociedade, com a passagem do matriarcado para
uma realidade patriarcal, na qual a ideia do feminino se elabora no movimento pelo
qual ela passa a um plano secundério e submisso. A diversidade de imagens da mulher
permite a crianca formar, no seu imaginario, uma outra ideia mais apropriada a sua
realidade e que, dependendo do contexto educativo, pode contribuir para formar a sua
identidade.
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