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Resumo: Jacob do Bandolim (Jacob Pick Bittencourt. Rio de Janeiro, 1918 — 1969) é o mais
importante musico do bandolim brasileiro. No presente trabalho pretendemos investigar os
recursos de bandolim solo (explorando recursos de harmonizagdo com notas simultaneas e/ou
polifonia na intengdo de criar um arranjo coeso e sustentado sem acompanhamento de outros
instrumentos) utilizados pelo musico em sua obra, bem como a melhor forma de interpretacéo
desses recursos.
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Analysis and Performance of Polyphonic Techniques in the Work of Jacob do Bandolim

Abstract: Jacob do Bandolim (Jacob Pick Bittencourt. Rio de Janeiro, 1918 — 1969) is the most
important musician in brazilian mandolin history. In this paper we seek solo techniques in his
work (using harmony with simultaneous notes and/or polyphony to create an arrangement that
does not need other instruments) and also investigate the best way to perform these techniques.

Keywords: Mandolin. Jacob do Bandolim. Choro.

O bandolim é um instrumento com significativa presenca na mdsica instrumental
brasileira, notadamente como solista em grupos de choro. No Brasil, 0 instrumento
desenvolveu uma linguagem propria, com recursos estilisticos, ornamentacdo e fraseado
peculiares. Trazido por imigrantes europeus e ligado a masica popular, o bandolim brasileiro
historicamente explorou poucos recursos da tradicdo erudita e s6 recentemente tem tido seu

potencial de instrumento polifénico explorado por um nimero maior de instrumentistas.

Nascido e atuando profissionalmente no Rio de Janeiro, Jacob do Bandolim
(Jacob Pick Bittencourt. Rio de Janeiro, 1918 — 1969) foi sem ddvida a figura mais importante
na divulgacdo do bandolim no Brasil e responsavel pela criagdo de uma linguagem propria do
instrumento. Suas gravacgdes (lancadas entre 1947 e 1968) ainda sdo a mais importante
referéncia de interpretacdo e suas composi¢fes formam um corpo de obra essencial para o
estudo de todos bandolinistas brasileiros. Antes de se estabelecer em carreira de solista
participou de programas de radio, gravacoes e tocou com diversos cantores (principalmente ao

violdo, acompanhando fadistas). Além de compositor e instrumentista, Jacob foi dedicado
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pesquisador da musica brasileira e reuniu em seu arquivo particular o que considerava o maior

acervo exclusivamente dedicado ao Choro.

Foi com os objetivos de divulgar a obra e preservar o acervo do musico carioca
que foi fundando em 2002 o Instituto Jacob do Bandolim, reunindo musicos, musicélogos e a
familia de Jacob. Uma das maiores conquistas do Instituto foi a edigdo, em 2011, dos dois
volumes de Caderno de composi¢bes de Jacob do Bandolim, que reinem as partituras de
todas as composicGes mapeadas do bandolinista, incluindo muitas inéditas. Essa compilagédo
sera usada como referéncia para o presente trabalho e nela estdo as partituras de todas as
composigdes de Jacob do Bandolim aqui citadas.

A préatica do bandolim solo (ndo como solista melédico monofénico, mas
explorando recursos de harmonizagdo com notas simultaneas e/ou polifonia na intencdo de
criar um arranjo coeso e sustentado sem acompanhamento de outros instrumentos) é esparsa
na obra de Jacob. Apesar de nunca ter gravado oficialmente uma peca apenas com o

bandolim, tracos dessa pratica sdo encontrados em algumas gravacoes.

Desde seu primeiro Lp (Jacob revive musicas de Ernesto Nazareth, 1955) o
musico explora recursos polifonicos no bandolim. O bandolinista era grande admirador da
obra de Ernesto Nazareth e considerava que o grupo tradicional de choro ndo oferecia uma
apresentacdo digna para as obras do pianista. Talvez por isso, tenha se esmerado em buscar

mais vozes do que o tradicional solo monofonico para esse repertorio.
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Ex. 1: Odeon, de Ernesto Nazareth. Arranjo de Jacob do Bandolim. (c. 1 a 16)

Apesar de ndo ser uma composi¢do de Jacob, o famoso arranjo de Odeon €
importante por trazer ja em seu primeiro Lp recursos que seriam utilizados posteriormente em
composicdes proprias. O primeiro deles é a criagdo de uma polifonia executando duas
melodias em regides diferentes do instrumento (c. 1 a 12) e outro é a harmonizacdo da

melodia, com duas ou trés notas, com forte caracteristica ritmica (c. 13 a 15).

Duas pecas compostas por Jacob que demonstram 0 uso desses recursos séo Ao
som dos violdes e J& que ndo toco violdo. Ambas ficaram inéditas apds a morte do autor e
foram gravadas por Déo Rian nos discos Inéditos de Jacob do Bandolim (1980) e Inéditos de
Jacob do Bandolim volume 2 (2007), respectivamente. Apesar de ambas apresentarem a parte
de bandolim absolutamente apta a ser tocada como solo, nas gravacdes optou-se pelo
acompanhamento de grupo de choro. Segundo Déo Rian, essa decisao foi feita por ele e ndo
havia nenhuma orientacdo quanto a instrumentacdo na partitura. O muasico, que conviveu com
Jacob, afirma que nunca tinha ouvido essas pegas, mas que 0 compositor costumava tocar

outras sem acompanhamento, como Primas e Borddes.
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Ex. 2: J& que nao toco violao, de Jacob do Bandolim. (c. 1 a 8)

s

No exemplo 2 encontramos a mesma técnica de polifonia de Odeon com a figuracéo ritmica
da voz grave exatamente igual e a da voz aguda muito pouco modificada. A harmonizacao

com caracteristica ritmica tipicamente nazarethiana pode ser encontrada no exemplo 3.
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Ex. 3: Ao som dos violGes, de Jacob do Bandolim. (c. 36 a 43)

Outra forma de explorar harmonicamente o bandolim é pelo uso de blocos de
acorde dando suporte a melodia, com notas simultaneas ou com arpejos, huma pratica que 0s
antigos chordes chamavam de “tocar apoiado” e € relacionada a bandolinistas como Garoto
(Anibal Augusto Sardinha. Sdo Paulo, 1915 — Rio de Janeiro, 1955) e Cincinato Simdes dos
Santos (Rio de Janeiro, 1923 — Brasilia, 2007). O exemplo 4 mostra como Jacob usa esse

recurso na composic¢édo Pérolas, gravada no Lp Vibracdes (1967).
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Ex. 4:Pérolas, de Jacob do Bandolim. (c. 22 a 37)

No entanto, como essas composi¢Ges foram gravadas com acompanhamento de
grupo de choro e ndo h& nenhuma indicacdo do compositor sobre como foram concebidos
seus arranjos, voltaremos nossa atencdo para as duas composi¢oes que podemos afirmar terem

sido concebidas para o bandolim desacompanhado: Primas e Borddes e Estimulo n°1.

Primas e Borddes

Apesar de ter gravado um Lp com o nome Primas e borddes (1962), o choro de
mesmo titulo nunca teve um registro fonogréafico oficial pelo compositor. A peca, datada no
manuscrito como composta “em 01/09/63”, foi tocada no programa Show da Noite,
apresentado por Glaucio Gil na TV Globo, em 06 de maio de 1965. Apesar de ndo haver
arquivo das imagens do programa, o dudio desta apresentacdo e entrevista foi preservado e é a

unica referéncia da interpretacéo de Jacob.

Mesmo composta na usual forma triparte do choro, 0 compositor ndo a apresenta
na tradicional estrutura do rondd (choros de trés partes costumam seguir a forma
AABBACCA), mas como ABACC. Como as duas primeiras partes sdo tocadas apenas pelo

bandolim e a terceira com acompanhamento (a gravacdo permite identificar com seguranca
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violdo e pandeiro), fica a davida se a mudanca da forma foi devido a uma dificuldade do
arranjo em voltar a uma primeira parte solista mais intimista e a necessidade de aproveitar
mais 0s instrumentos acompanhadores, ou a alguma questdo extra-musical, como o tempo

destinado ao programa na grade da emissora.

As partes (igualmente dispostas em periodos de 16 compassos) se articulam em
tons vizinhos, como é caracteristico do género; a primeira em F4 maior, a segunda em Ré
menor (relativo menor) e a terceira em Sib maior (subdominante). Cada uma delas utiliza
diferentes técnicas de bandolim solo. Enquanto a primeira cria polifonia com um baixo
sustentado no grave, a segunda alterna frases nas regides graves e agudas e a terceira (mesmo
tendo acompanhamento do violdo) harmoniza a melodia com blocos de acordes e usa o

suporte harmonico de arpejos.

Estimulo n°1

Em seus Gltimos anos de vida Jacob do Bandolim se aproximou da cena choristica
de Brasilia. Esse contato se deu especialmente por dois musicos amadores, o advogado
Francisco de Assis Carvalho (conhecido como Six, por ter seis dedos em cada mdao) e o
médico Arnoldo Velloso da Costa, que ganhou a simpatia de Jacob por té-lo aliviado em uma

forte crise de dores.

Foi para 0 médico e amigo que Jacob compés o Estimulo n°l, que s6 foi editado
no Caderno de Composicdes do Instituto Jacob do Bandolim. A dedicatéria do compositor
descreve a peca como “Exercicio de: digitagdo, palhetada e leitura, na primeira posigdo do
bandolim. Composto, especialmente, para o neuro-bandolinista Dr. Arnoldo Velloso da Costa

por Jacob Bittencourt. Brasilia, 11/03/68”.

De forma mais livre, o estudo pode ser dividido em duas se¢des de 16 compassos
e um coda de 4, sem repeticOes. Sua escrita € atipicamente precisa, com apojaturas, indicacdes
de acentuacdo e ligaduras. Também ha uma numeracdo sobre alguns compassos que 0S
editores reproduziram sem compreender exatamente o seu significado. Segundo o
bandolinista Marcilio Lopes, responsavel pela dire¢do musical, transcricdo e harmonizagéo
dos Cadernos de Composigdes, os sinais “parecem indicar, para a facilidade do estudo, uma

possivel fragmentacédo da peca em se¢des menores”. (LOPES, Marcilio. 2012).
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A pequena pega Se baseia em arpejos e na criagdo de falsa polifonia, alternando

notas graves e agudas. Somente no Gltimo compasso € executado um acorde de trés notas

simultaneas.

Considerac0es sobre a interpretagao

Apesar de grafadas de forma semelhante na edicao disponivel, a compreensdo do
instrumento e gravacdo do compositor determinam que Primas e borddes e Estimulo n°l
sejam executadas de formas diversas. A escrita em semicolcheias esconde os diferentes
recursos utilizados pelo compositor para criar uma trama polifénica na curta extensao do
bandolim. No trecho destacado do Estimulo n°1 o efeito de simultaneidade € criado por notas

curtas no grave (primeira metade do trecho) e no agudo (segunda metade), soando exatamente

como escrito.
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Ex. 5: Estimulo n°1, de Jacob do Bandolim. (c. 26 a 33)

Ja em Primas e borddes, a nota grave harmonizadora deve ser sustentada, soando

simultaneamente a melodia principal.

Escrita:
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Ex. 6: Primas e borddes, de Jacob do Bandolim. (c. 1 a 4)
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Conclusoes

S@o poucas as fontes do pensamento de Jacob do Bandolim em relacdo ao
bandolim solista. Apesar do uso polifénico do instrumento estar presente em sua obra de
compositor e intérprete, ndo 0s encontramos em registros fonograficos de bandolim
desacompanhado. Mas as gravacdes oficiais se somam as de programas de TV e radio,
registros caseiros de rodas de choro, edicdes de partituras e manuscritos que ajudam a

aumentar o material de analise.

Sua experiéncia como violonista acompanhador certamente o ajudou a construir
um pensamento harménico e contrapontista que se reflete no bandolim. A necessidade de
ampliar os recursos do instrumento com técnicas tipicas do violdo (como as frases de
contracanto na regido grave e o uso de acordes) justificam o titulo de composi¢des como Ja

que néo toco violdo, Ao som dos violdes e Primas e borddes.

A forte influéncia e admiracdo pelas pegas para piano de Ernesto Nazareth
também ajudaram a impulsionar o bandolinista em direcdo a exploracdo de mais recursos em
seu instrumento. Essa busca se insere em uma tendéncia de Jacob que o pesquisador Almir
Cortes define como ‘“tratamento cameristico dado ao choro através do uso da dinamica,
refinamento de linguagem, sonoridade e uma maior individualidade das vozes dentro do

conjunto, reestruturando a relacdo acompanhamento/solo.” (CORTES, Almir. 2006. pag. 22).

Embora os recursos analisados requeiram um técnica especifica, nem sempre a
notacdo da edi¢do disponivel contempla os detalhes necessarios a performance. Assim sendo,

faz-se imprescindivel um estudo cuidadoso do intérprete para a correta execucao das pegas.
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