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Resumo: Na 12 Invencéo para Trombeta e Trombone, Osvaldo Lacerda evidencia sapientemente
uma conexao entre a masica europeia — por meio da estrutura formal da Invencéo — e a africana —
através do uso de elementos do candomblé. Foi realizada neste artigo, através do dialogo entre os
dois instrumentos empregados, a utilizacdo de elementos concernentes a performance musical,
investigando a estrutura formal empregada, e oferecendo sugestfes interpretativas que, ao serem
aplicadas, surgem como opc¢des para interpretacdo da obra em questéo.
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From Bach’s Invention to Osvaldo Lacerda: A Look at the First Invention for Trumpet and
Trombone

Abstract: The 1st Invention for Trumpet and Trombone, Osvaldo Lacerda wisely shows a
connection between European music — through the formal structure of the invention — and the
African music — by using elements of Candomblé. It was then realized, through dialogue between
the two instruments employed, the use of elements pertaining to musical performance,
investigating the formal structure employed, and offering interpretive suggestions, which, when
implemented, emerge as interpretive options to the work in question.
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1. Introducéo

Importante compositor da masica brasileira, Osvaldo Lacerda, amplamente citado
e pesquisado em trabalhos académicos brasileiros, trouxe originalidade a masica nacional ao
utilizar recursos extraidos do folclore nacional, apontando uma visdo peculiar de como esses
elementos podem ser trabalhados em suas composigdes.

Em decorréncia dessa peculiaridade, pretende-se demonstrar no presente trabalho,
por meio da investigacdo da obra “1* Invengao para Trombeta e Trombone”, composta em
marco de 1954, parte deste procedimento composicional, além de sugerir abordagens
interpretativas acerca dessa composicéo.

O tema principal da obra, denominado “O fila”, um canto de Oxala de Candomblé
estruturada em modo hexatbnico, caracteristico das mausicas ritualisticas do Candomblé
(GUERRA-PEIXE, p.171), foi apresentada para Lacerda por Camargo Guarnieri durante seu
periodo de estudos com o compositor e pesquisador. Foi através do Livro “Melodias
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registradas por meios ndo académicos” (Ed. Departamento de Cultura da Prefeitura do
Municipio do Estado de Séo Paulo, 1946) que Lacerda teve acesso a esse tema.

A cancdo presente na obra em questdo é: “O Fild Laré O Moriua Oxal4 Laré O
Moriua”. “Fila” ¢ uma vestimenta muito rica, o que da tradugdo do texto nagb se obtém o
seguinte enunciado: “Os filhos de santo estdo enaltecendo as riquezas de Oxala. E ele o santo
mais rico da Bahia” (LACERDA, 1954). Importante evidenciar que o texto apresentado acima
foi inserido pelo compositor na partitura da 1* Invencdo, como uma espécie de bula ao
performer, demonstrando, assim, a importancia de ter conhecimento do enunciado que
estruturou a peca. Vale também ressaltar que Lacerda se utilizou do recurso composicional
denominado “Inveng¢do”, no qual o tema principal é trabalhado em uma espécie de fuga.

Apesar de Lacerda ser muito preciso e minucioso nas indicacdes de dinamica e
fraseado da obra, no presente artigo pretende-se apontar sugestdes a essas indicacdes, além

de outras questdes interpretativas que suplantam as informagdes expressas na partitura.

1.1 Da Invencéo de Bach a de Lacerda

A Invencao, parte do titulo que nomeia a peca, normalmente € caracterizada por
ser uma peca vocal ou instrumental curta e sem caracteristicas definidas. Podem ser
consideradas fugas, escritas de forma simplificada. Consistem, basicamente, em uma pequena
exposicao, seguida por um desenvolvimento e uma peguena recapitulacdo, se o compositor
julgar necessario. Na exposi¢do, uma das vozes introduz um motivo na tonalidade tonica. Este
motivo é chamado tema. O sujeito é entdo repetido na segunda voz, na mesma tonalidade
tonica, enquanto a voz anterior toca o0 contra-sujeito, ou um contraponto livre (TOMITA,
1999).

No caso especifico da obra foco deste trabalho, Lacerda se utilizou claramente
desses recursos, tendo como recurso principal para a estruturagcdo da forma dessa obra o canto
“0O Fila” do candomblé.

Como normalmente a musica religiosa, em seu contexto original, é funcional —
serve a um propasito especifico na celebracdo —, a masica de candomblé se institui da mesma
forma. “A musica possui um papel primordial, ja que o culto ndo seria possivel sem ela. As
fungdes musicais sdo variadas, sendo a mais comum a de chamar os orixas e favorecer sua
presenca entre os presentes” (BEHAGUE, 1976: p.131).

As cantigas do candomblé se caracterizam, em geral, por apresentarem frases
melddicas curtas, repeticdes constantes e variagdes ornamentadas (BEHAGUE, 1976: p.132).

Apesar de serem essas cantigas "inventadas” de acordo com os moldes tradicionais, alguns
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elementos tendem a aparecer, como, por exemplo, frases melddicas mais extensas, que
frequentemente seguem uma quadratura. O repertorio vocal do candomblé revela escalas
tetratbnicas e pentatdnicas sem semitons, e as vezes formacbes de escalas hexatonicas.
Escalas diatdnicas, especialmente a escala menor europeia, se encontram em muitas cantigas
dos grupos mais aculturados, o que representa a corrente nacional (BEHAGUE, 1976: p.133).
Este elemento também foi utilizado por Lacerda, pois € empregada a escala Hexatonica de Mi
menor com variagdes e transposigoes.

Através da analise da obra 1% Invencdo para Trombeta e Trombone de Lacerda,
pode-se perceber que os elementos citados acima, tanto da Invencdo quanto do Candomblé,
foram mantidos. Tais elementos e a aplicacdo de sugestBes interpretativas a trechos

selecionados da obra serdo retratados no tépico seguinte.

2. Abordagens Interpretativas

Neste topico procurou-se evidenciar 0os elementos apresentados por Lacerda na
obra estudada, além de sugerir abordagens interpretativas acerca dos trechos selecionados.
Para dar inicio, Lacerda usou como base a cangdo “O Fila” que aparece posicionada

prewamente a partitura da Invengao no manuscrito do autor - Figura 1.
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Figura 1 — Cangao “O Fila” posta por Lacerda anteriormente ao inicio da 12 Invengdo para Trombeta e Trombone

O tema é escrito utilizando a escala de Si menor, ao passo que 0 compositor
realiza transposi¢cdes desse tema em diferentes momentos da obra. Essas variagcdes serdo
demonstradas no decorrer deste artigo.

Na Figura 2, pode-se notar que h& uma preocupacdo do compositor ao evidenciar
0S momentos em que a cancdo aparece na obra, pedindo para “salientar sempre o tema”, nos

lugares em que se tem a marcacao abaixo:
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Figura 2 — 12 Invencdo para Trombeta e Trombone — compassos 1-11.

Quanto a dindmica, pode se utilizar como referéncia o sistema numérico de
Tabuteau (MACGILL, 2007) no decorrer da peca. Logo no inicio da obra, sugere-se utilizar
como referéncia o nimero 3 na dinamica “mf *“. Contudo, se recomenda executar a voz Tema
com uma dindmica um pouco mais forte, proporcionando maior contraste, ou seja, interpretar
a melodia principal com um nudmero acima do ndmero utilizado, no caso, 0 4. Apesar das
dindmicas estarem muito bem indicadas por Lacerda, a utilizacdo do sistema de nimeros de
Tabuteau auxilia o performer manter consciéncia dos contrastes necessarios na interpretacao

obra.

Na Figura 3, novamente é utilizado o sistema de numeracdo baseado no sistema
de Tabuteau, que poderéa ser empregado no decorrer da peca. Os nimeros possuem relacdo
com as dinamicas e estdo situados abaixo de cada uma delas. Conforme expressado
anteriormente, pode-se notar nos compassos 1 e 9, onde Lacerda apresentada o “(T)”, uma
seta que indica a apresentacdo do tema. Nesse local aconselha-se realizar uma dindmica um

pouco mais forte, conforme indicacdo numeérica abaixo:
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Figura 3 — 12 Invenc&o para Trombeta e Trombone — compassos 1-11. Indicagdes do sistema numérico de
Tabuteau aplicado as dindmicas da peca. O n° 4 =f quando relacionado ao Tema (T); 3=mf; e 2 =p.

Outro recurso interpretativo que podera ser utilizado é o conceito de arsis e tesis,
desenvolvido por THURMOND (1982) em seu livro Note Grouping, que consiste na
classificacdo das notas, secOes, periodos e frases musicais como tempo forte e tempo fraco,
considerando o arsis como tempo fraco ou anacrudsico, pois antecede o tesis, que, por sua vez,
representa o tempo forte. Tal conceito demonstra que ao se produzir uma leve acentuacdo no
arsis, se modifica 0 movimento geral da musica, causando um movimento imaginério, tanto
na percepcdo do ouvinte quanto na do intérprete. Thurmond defende a ideia que esse
movimento gera uma performance musical mais satisfatoria. Para evidenciar a utilizacdo do
processo de identificacdo das frases na obra em questdo, foi utilizado o tema principal “O
Fila”, demonstrado na Figura 4:
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Figura 4 — Tema “O fild” tema de Oxala do Candomblé, separada em seis se¢Ges e duas frases.

Na primeira secdo, as duas colcheias iniciais representam o arsis (Si, La#) e se
conectam com a seminima do préximo compasso, que representa o tesis (Si). Essa conexdo

entre as notas sucede de forma progressiva, indicada na Figura 4.

O mesmo acontece na Se¢do 1, como arsis em direcdo as Se¢des 2 e 3, mantendo
a mesma relacdo na Secdo 4 — arsis em direcdo as Sec¢bes 5 e 6. O conjunto de trés secBes

forma ordinariamente uma frase.

Por sua vez, a mesma relagdo de arsis e tesis acontece da Frase 1 para a Frase 2.
Com esse conjunto de frases encontra-se um Periodo, lembrando novamente que, ao
proporcionar uma leve acentuacdo nos arsis, essa pratica concedera maior sensacdo de

movimento a peca.
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De acordo com THURMOND (1982), tais relagdes, mesmo ao se apresentarem
extremamente sistémicas, sdo sugestdes que podem auxiliar o intérprete a adquirir um

movimento natural em sua interpretacdo, tornando-a mais rica de variagGes e contrastes.

Estruturalmente, a obra consiste no desenvolvimento dos elementos apresentados:
melodia modal (Mi menor e suas transposic¢Ges), didlogo entre as duas vozes e sincopa com
algumas variacoes. Pode-se exemplificar esse procedimento entre 0s compassos 17 e 23, pois,
apos o desenvolvimento, o tema reaparece no trombone com algumas variagoes ritmicas. A

Figura 4 demonstra esse procedimento:

Figura 5 — 12 Invengdo para Trombeta e Trombone — compassos 18 a 29. Indicado em vermelho a reapresentacéo
do tema no Trombone que se inicia nos compassos 23 ao 33.

O contexto exposto na Figura 5 iré se repetir com novas variagdes até 0 compasso
65, onde ocorre a Ultima apresentacdo do tema no trompete, seguida pela exposicédo do tema
no trombone, a partir do compasso 67, configurando-se um céanone, que se encerra numa
fermata do compasso 75. Neste trecho, em funcdo de ambos os instrumentos tocarem a Ultima
apresentacdo do tema, sugere-se manter a dindmica em mf, mas com maior intensidade,
conforme mencionado na Figura 2, com o propdsito de se dar maior énfase a exposicéo final —

Figura 6.
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Figura 6 — 12 Invengdo para Trombeta e Trombone — compassos 65 a 77. Linha verde representando a melodia

no trompete e a vermelha, no trombone.

Em seguida, propde-se usar o sistema de numeros de Tabuteau também em
relacdo ao ralentando presente nos compassos 74 a 75 — onde 0s numeros sdo aplicados para
fazer relacdo com o desacelerar do pulso. Portanto, ao se utilizar de uma contagem
decrescente de 4, 3, 2, 1 até o fim do compasso 75, pode-se, desta forma, configurar um

ralentando gradual até atingir o ponto da fermata - Figura 7.
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Figura 7: 12 Invencdo para Trombeta e Trombone — compassos 74 e 75: aplicacdo da numeracao de
Tabuteau ao ralentando

No compasso 76, é iniciada uma sequéncia que resultara em um tutti final com
dindmica forte e que se desfaz em um movimento de fade out' a partir do compasso 80,
encerrando a peg¢a com um decrescendo. Neste trecho também sera possivel aplicar-se

simultaneamente o sistema de Tabuteau, tanto na dindmica quanto na pulsacdo. Desta forma

" Em engenharia acustica, o fade é o aumento ou diminuicao gradual do nivel de um sinal de audio.
Uma canc¢éo gravada pode ser gradualmente reduzida ao siléncio durante sua concluséo (fade-out) ou ter seu
volume gradualmente aumentado durante o inicio (fade-in). (NISBETT, 1994: p.163)
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sera executado um decrescendo e um desacelerando gradual em direcdo ao encerramento da

obra, de acordo com os seguintes blocos de frases expressos na Figura 8.

Figura 8: 12 Invencéo para Trombeta e Trombone — compassos 76 a 89: Cada bloco representa uma dindmica e

uma velocidade de pulsacdo que se reduzem gradualmente de acordo com a contagem.

3. Concluséao

Através de elementos provenientes da mdsica africana e europeia, Lacerda de
forma simples, porém efetiva, demonstra em sua composicdo “Invencdo para Trombeta e
Trombone” como é possivel combinar tais elementos de forma criativa. Vale ressaltar que a
conscientizacdo desses elementos foi base para a compreensdo da estrutura musical
empregada por Lacerda nesta obra.

Através da aplicacdo das sugestdes interpretativas, foi possivel evidenciar de
forma clara as indicacGes de dindmica e fraseado, realizadas por Lacerda, deixando em
evidéncia o tema principal, além de proporcionar maior contraste e definicdo as nuances

ritmicas da obra.

A aplicacdo das sugestdes interpretativas apresentadas neste artigo poderad ser

extremamente positiva, pois devera promover maior interacdo entre 0s instrumentistas,
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proporcionando, por sua vez, melhor direcionamento das frases, e adequagédo das dinamicas
escritas pelo compositor. Tem-se por fim, a pretensdo de que outros instrumentistas tomem o

presente trabalho como referéncia para a interpretacdo da obra em questéo.
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