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RESUMO

QUINTANILHA, José Carlos. Uma proposta de oficina de misica para alunos com
deficiéncia visual — constru¢do de instrumentos musicais e performance. Rio de Janeiro,
2013. Dissertagao (Mestrado em Miisica) — Escola de Misica, Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2013.

Apresentamos no presente trabalho uma proposta de oficina de musica para alunos
com deficiéncia visual, lancando mao de procedimentos com construcdo de instrumentos
musicais e performance. Por meio de uma descri¢c@o e andlise da oficina sdo contemplados os
procedimentos pedagédgicos em didlogo com toda a trama social. O trabalho objetiva
descrever os procedimentos diddticos realizados na oficina e, ainda, analisar e criticar os
dados coletados, a partir de um entendimento pés-moderno de educacdo, visando construir
subsidios para o ensino de musica na diversidade, oferecendo uma proposta dindmica a
educadores que desejam trabalhar com construcdo de instrumentos musicais em praticas
inclusivas. A partir desses focos, estabelece-se uma triangulagdo entre trés eixos: 1) as
entrevistas com os alunos, 2) com a professora da institui¢do, € 3) nosso olhar como
pesquisador imerso no contexto, na figura de professor de musica da oficina, documentado
pelas anotacdes de campo e algumas gravacdes de dudio de realizagdes musicais. Como
resultado, os instrumentos musicais sao construidos pelos alunos, e ferramentas sdo adaptadas
para a situacdo. O trabalho ganha uma amplia¢do de publico, pois dentro da diversidade, as
especificidades dialogam com a coletividade, logo, muitos dos procedimentos descritos
podem ser adaptados, ou ndo, em outros contextos na educagdo musical especial. Dentro da
propria cegueira, perceberam-se particularidades que geram novos desdobramentos € modos
de entender o aluno com deficiéncia visual. O trabalho aponta para novos contextos onde ha
possibilidades da utilizagcdo de seus procedimentos, a citar: pessoas idosas, surdas, entre
outras. A deficiéncia deixa de ser o foco e passa a ser entendida como uma caracteristica do
aluno a ser contemplada dentro do conceito da inclusdo. Este aluno, um ser humano singular,
passa a ser visto como, potencialmente, autor de riquissimas contribui¢des para o processo

pedagdgico.

Palavras- chave: Diversidade, Educacao Musical e Deficiéncia visual



ABSTRACT

QUINTANILHA, José¢ Carlos. A proposed music workshop for students with visual
impairment — construction of musical instruments and performance. Rio de Janeiro, 2013.
Written Essay (Music Master’s Degree) — Escola de Misica, Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2013.

We present in this paper a proposal for a music workshop for students with visual
deficiencies with procedures for construction of musical instruments and musical
performance. This is a description and analysis of a workshop of students with visual
impairments, which are contemplated in pedagogical procedures in dialogue with the entire
social plot. The study aims to describe the didactic procedures conducted in the workshop.
And also analyze and criticize the data collected from a post-modern understanding of
education aimed at building subsidies for music education in diversity, offering a proposal
dynamic educators who want to work with the construction of musical instruments in
inclusive practices. From these spots, establishes a triangulation between interviews with
students, interview with the teacher of the institution and our gaze as a researcher in the
context immersed in figure music teacher workshop, documented by field notes and some
audio recordings of performances musical. As a result, the musical instruments are
constructed by students and tools are adapted to the situation. The work gains a unfolding of
public because of the diversity within the specifics are in focus in the midst of collectivity, so
many of the procedures can be adapted for other contexts in special music education, or not.
Within the blindness perceives particularities that generate new perspectives and forms of
understanding the student with a visual impairment. And the work points to new contexts
where there are possibilities of its use, to quote, elderly, deaf, among others. Disability ceases
to be the focus and becomes a characteristic of the student to be answered within the concept
of inclusion. This student, a singular human being, begins to be seen as, potentially, author of

very rich contributions to the educational process.

Keywords: Diversity. Music Education. Visual impairment.
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1 INTRODUCAO

Enxergar o mundo com novos olhos. Este € o convite feito aos leitores deste trabalho.
Estamos conscientes que ao nos debrucarmos criticamente sobre um fendmeno social,
estamos sendo transformados, ganhando novas maneiras de compreender o mundo no qual
estamos mergulhados, estabelecendo relagdes dialdgicas e gerando transformacdes nesse

mesmo meio.

Durante nossas experiéncias de estdgios do Curso de Graduacdo (Licenciatura em
Musica da UFR]J) trabalhamos no Instituto Benjamin Constant (IBC) no 1° semestre de 2009.
Durante esse periodo realizamos com os alunos do Instituto uma oficina de musica com
constru¢do de instrumentos e performance. Naquela oportunidade, o trabalho baseou-se na
constru¢do de alguns instrumentos musicais, na preparacdo de arranjos, os quais foram

apresentados no IBC ao final do periodo.

Ao mesmo tempo, o contato com um curriculo diversificado na Graduacdo com
disciplinas como Acustica e Biologia aplicadas a miusica, Topicos Especiais em Constru¢do
de Instrumentos Musicais, as diversas Metodologias de Ensino da Musica, Instrumentagao e
arranjos nos influenciaram de modo significativo ao desenvolvimento de praticas
educacionais onde todos esses conhecimentos estivessem em constante didlogo. Nao poderia
deixar de mencionar nossa insercdo no campo da pesquisa em musica por meio do Grupo
Iniciacdo Cientifica orientado pelo Professor Dr. José Alberto Salgado e Silva, pois nessa
oportunidade tomei conhecimento desse vasto universo da pesquisa, o qual é riquissimo e
inesgotavel. No grupo IC trabalhamos com composi¢do, arranjos, e procedimentos didaticos
envolvendo tais conceitos. Todas essas experiéncias contribuiram de forma significativa para

a escolha deste trabalho.

O Ensino de Misica tem alcancado um importante espaco de discussoes e reflexdes no
meio educacional nos dltimos anos. Com a aprovacio e implementacdo da Lei 11.769/08', a
qual estabelece a inser¢do do ensino de miusica na educacdo bdsica como componente
curricular obrigatdrio, nos deparamos com um cendrio de muitos debates, no qual educadores

e pesquisadores t€ém se debrugado sobre o assunto. Além disso, a ampliagdo e modernizacao

' Extraido de: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ At02007-2010/2008/Lei/L11769.htm _em 06/07/2011 as
22h03min.
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dos canais de comunica¢@o como rddio, internet, canais de TV tem propiciado um intercdmbio
cultural efervescente e influenciado o cotidiano das pessoas afetadas por essa midia. Falar de
ensino de musica nas escolas engloba questdes cotidianas, culturais e sociais. Nesse ambito, a
midia desempenha um forte papel de divulgacao em massa e exerce influéncias na formacgao

dos individuos.

Entendemos o ensino de musica na educagdo basica como um processo dialégico com
as realidades sdcio-culturais dos individuos envolvidos no processo. Os meios de
comunicacdo de massa, a experi€éncias em suas comunidades, o convivio familiar entremeiam
as relacdes gerando nuances. As possibilidades de experi€ncias estéticas na construcao do
conhecimento dentro de sala de aula podem ser inimeras tendo em vista o didlogo com o

universo tdo diverso ao qual temos acesso pelos canais de comunicagao.

Concomitantemente, parece existir outra questdo muito forte, no que se diz respeito a
educagdo atual: a inclusdo de pessoas com necessidades especiais. Outros termos foram
identificados na literatura para designar esses casos como, por exemplo, pessoas com
especificidades educacionais (PAULA, 2010), singularidades (SENRA; MELLO; LIMA, Et
ali, 2008), isso até porque uma politica de inclusdo social tem sido divulgada e fomentada,
segundo a qual, as institui¢des de ensino devem estar preparadas para receber os alunos com
Necessidades Educacionais Especiais (NEE). Em nosso caso, o campo de observagdes € o
Instituto Benjamin Constant, uma escola especializada, referéncia nacional de tratamento,
reabilitacdo e ensino de pessoas com deficiéncia visual. As questdes de inclusao porém, ndo
se reduzem apenas a uma escola especializada, pelo contrario, deve desdobrar-se para outros
espacos formais de ensino, estendendo-se a locais de trabalho, abrangendo questdes politicas,

meios de transportes que promovam a acessibilidade, etc.

Nesse modo de ver, temos uma problematizacdo que rompe os limites fisicos da sala
de aula e nos deparamos com um assunto que estabelece um didlogo entre educacdo musical e
sociedade. A educagdo pode propiciar um espago democritico de reflexdo e construcdo do
conhecimento a partir dos conteidos estudados e das experiéncias dos alunos. A arte na
educagdo € uma poderosa ferramenta na construcao de conhecimento critico. Segundo Freire

(2011) a musica é:

dotada de uma dimens@o politica, como instrumento potencial de transformagdo do
homem e da sociedade, na medida em que, como as demais formas de arte, ela
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contribui para a elaboracdo de um saber critico, conscientizador, propulsor da acio
social, assim como para um aperfeicoamento ético individual. (FREIRE, 2011, p.
22)

Uma atividade musical pode suscitar debates sobre fatos que envolveram sua
realizagdo. Esses debates podem ser a escolha de repertérios e didlogos com as realidades
sociais, ou ainda o acesso a determinados instrumentos musicais ou materiais, sobre as
possibilidades de os alunos poderem ter ou nio contatos com outros ambientes, por causa de
suas necessidades especiais, questdes de custos, entre outras coisas. A discussdo sobre a
inclus@o em questdes praticas € legitima, pois nossos alunos estdo diretamente ligados aos

processos de inclusio.

Apresentamos, portanto, uma pesquisa que relaciona Educacdo Musical e
Procedimentos Didéticos para alunos com NEE, mais especificamente alunos com
deficiéncias visuais e dialogamos com uma problemdtica social, uma trama envolvendo

questdes humanas, medos, expectativas e lutas.

Estas deficiéncias podem ser comprometimentos visuais moderados, severos ou até
profundos (cegueira total), adquiridos ou congénitos. Segundo o Decreto de n°® 5.296/04

alguns parametros sao estabelecidos para definir a deficiéncia:

Deficiéncia visual: cegueira, na qual a acuidade visual € igual ou menor que 0,05 no
melhor olho, com a melhor correcdo dptica; a baixa visdao, que significa acuidade
visual entre 0,3 e 0,05 no melhor olho, com a melhor corre¢do 6ptica; os casos nos
quais a somatéria da medida do campo visual em ambos os olhos for igual ou menor
que 60% ou a ocorréncia simultinea de quaisquer das condig¢des anteriores.
(BRASIL, 2004)

Ampliamos esse olhar atentando para o fato de que as maneiras como essas diferencas
se dao entre as pessoas sdo diversas. Por exemplo, essas condicdes podem ser congénitas, ou

adquiridas por causa de um acidente ou patologia. Sdo situacdes diferentes, propondo

? Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2004/decreto/d5296.htm Acessado em:
30 de mar¢o de 2012 as 03h36min.
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maneiras distintas de lidarem com as suas realidades. Essas singularidades sd@o importantes,
pois valorizam as diferencas justificando a decisdo de ndo colocarmos as pessoas com
deficiéncias visuais em um unico grupo, como se entre elas nao houvesse particularidades. E
ainda, suas especificidades estdo além da visdo, dialogam com suas histérias de vidas, suas

culturas, suas expectativas sobre o futuro.

Realizamos durante o segundo semestre de 2011 uma oficina de construcdo de
instrumentos musicais no IBC, na qual desenvolvemos aulas de musica com alguns
instrumentos musicais construidos com materiais alternativos e em sequéncia desdobramentos
com discussdes sobre os elementos musicais envolvidos na performance em sala de aula, a
acessibilidade aos materiais, o repertdrio escolhido e suas histérias de vida. Nossa pesquisa €
um estudo de caso, de uma turma especifica, criada para a oficina, e a partir das atividades

realizadas aprofundamos questdes inerentes ao presente trabalho.

Na preparacdo de nosso anteprojeto tinhamos uma grande expectativa quanto aos
procedimentos de constru¢cdo dos instrumentos musicais, tendo em vista que todos os alunos
possuiam algum tipo de deficiéncia visual. Entretanto, a nossa convivéncia no campo de
pesquisa (IBC), a reflex@o sobre a literatura, nossas experiéncias no Projeto de Pesquisa com
o "Grupo Somos um'" produziu em nés transformagdes significativas, em torno das quais
entendemos que se situa o centro de nossas discussdes, nao somente o instrumento musical,

mas sim sobre quem o construiu.

Inicialmente, escrever algo sobre pessoas com deficiéncia visual parecia a nds ser algo
importante, mas neste momento acreditamos que refletir sobre o ser humano, respeitando e
valorizando suas singularidades contribua de forma mais significativa para a producdo do
conhecimento sobre Educacdo Musical em didlogo com essas especificidades. Tal postura foi

adquirida no decorrer desta pesquisa e deve ser vista como uma diretriz para todo o trabalho.

E justamente nesse momento que comegamos a perceber o quanto nosso olhar como
pesquisador tem se transformado durante o processo da pesquisa. A convivéncia com 0s
alunos revelaram pessoas capazes para contribuir na constru¢do do conhecimento dentro de
sala de aula independentemente de suas limitagdes visuais. Os alunos com NEE ndo devem

ser subestimados por causa de suas especificidades, pois sdo pessoas com capacidades como

’ Projeto de Pesquisa com o titulo A Educagdo Musical na Diversidade: O processo de inclusdo social de

pessoas com doenca mental em situacio de andamento coordenado pela Dr. Thelma Sydenstricker Alvares, do
qual sou participante desde marco de 2011.
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qualquer individuo possui. Cabe ao professor identificar e estimular o individuo de modo a

desenvolver suas competéncias.

Esse fato deve ser percebido em todos os niveis da educacdo, pois seria um tanto
preconceituoso e reducionista se esse fendmeno fosse considerado como algo especifico de
praticas pedagdgicas com alunos com NEE. Nossos alunos possuem visdes de mundo
distintas, legitimas, as quais devem contribuir na construcao de conhecimentos. Com senso,

concordamos com Freire (2011) no que se refere

a valorizacdo das percepcdes e depoimentos de todos os atores envolvidos em um
processo educacional, inclusive dos alunos ou de pessoas ndo letradas, considerados
como relatos vélidos para a pesquisa. (FREIRE, 2011, p.13)

Esta pesquisa apoia-se sobre um paradigma pdés-moderno de educagdo, em didlogo
com autores como Freire (2010) e Pourtois e Desmet (1999). Assim, alguns aspectos do
pensamento pds-moderno nortearam todo o trabalho, como por exemplo a relacdo sujeito-
objeto priorizando a perspectiva subjetiva focada no sujeito, a relativizagdo dos conceitos, a
apropriacdo de um entendimento pluralista, aberto e em redes, a integracdo de saberes, a

valorizagdo das diversidades e das minorias tentando ndo perder a perspectiva total.

Antes nossos objetivos focavam somente na deficiéncia, gerando questdes sobre as
limitagdes de nossos alunos, sobre as patologias e como superar essas limitagcdes. Mas durante
nosso contato em campo, comecamos a perceber pontos além das limitagdes visuais, e
atentamos para as capacidades de cada individuo. Nossos alunos em sala de aula se
apresentam como qualquer aluno, eles possuem suas opinides, seus gostos musicais, projetos
para o futuro, entre outras coisas. A percepcao desse fato nos fez observar que o modo como a
oficina ocorreu ndo seria tao diferente da forma de lidar com alunos que enxergam, o que serd

visto no decorrer do presente trabalho.

Durantes as aulas os alunos recebiam os materiais que seriam utilizados naquele
encontro, com o tato faziam um reconhecimentos dos materiais. Os que tinham baixa visao
traziam os materiais bem préximos ao rosto para enxergarem. Em seguida inicidvamos as
propostas de constru¢do dos instrumentos e abriamos para possibilidades de realizacdes
musicais, desde a exploragdo sonora do material bem como o tipo de musica a ser executada.

E ainda, discussdes que envolviam as atividades como, por exemplo, uma ideia escolhida para
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o repertério. Com exce¢do do modo de como os alunos faziam o reconhecimento dos
materiais, todas as atividades citadas acima poderiam ser realizadas com uma turma de alunos

que podem enxergar.

Assim, qualquer um que va trabalhar com alunos com deficiéncias visuais precisa
observar essa possibilidade. Focar na deficiéncia em nosso caso, s6 limitaria as possibilidades
de relagdes com o mundo de nossos alunos. Nossos procedimentos buscaram valorizar as
capacidades de nossos alunos a mencionar, por exemplo, a exploracdo dos sentidos tateis para

o reconhecimento dos materiais, a audi¢do, suas experiéncias musicais anteriores.

Ao valorizar as habilidades dos alunos, ndo os faremos enxergar com seus olhos, mas
podemos atribuir novos valores aos outros sentidos que eles possuem, sentidos esses que
usamos de modo diferente pelo fato de enxergarmos. Essa ideia dialoga com a valorizagao das
capacidades e conhecimentos individuais de cada aluno. O espagco de aula torna-se um
ambiente de trocas (LIBANEO, 1990) e novos valores sdo atribuidos as aptiddes dos alunos, e
durante o processo eles se apropriam dessas valoracdes, as quais fardo parte de como o aluno

entende seus modos de se relacionar com o meio social.

Nossas percepgdes nos levam a entender que nossos alunos sdo diferentes de alunos
que enxergam, entretanto, apenas possuem uma especificidade, a qual precisa ser atendida a
medida que a escola se adéqua para receber esse aluno. Nao sdo melhores ou piores, bons ou
ndo de ouvidos, sdo seres humanos, pessoas como nds. Suas maneiras de se comunicarem
com o mundo sdo diferentes, seus signos sdo organizados de maneiras estranhas as nossas

experiéncias, mas o comunicado e as ideias podem ser as mesmas.

Trata-se de uma reflexdo indo de encontro as nossas visdes do mundo, de como
olhamos para o nosso aluno e muitas vezes sem percebermos somos preconceituosos. Temos
medo de ferir nosso proximo, e para evitar isso, apenas nos afastamos dele, negando um

didlogo e acirrando ainda mais a cis@o que nos divide.

A constru¢do e o uso de instrumentos musicais com materiais reciclaveis ndo sio
necessariamente um fim, porém um meio de desenvolver atividades musicais vivas e
predispostas ao didlogo com as experi€ncias e realidades de nossos alunos. As préticas de
constru¢do de instrumentos com materiais diversos sdo assuntos que interessam a Varios
autores como Feliz (2002), Ribeiro (2004), e outros mencionados no decorrer da presente

escrita.



21

Consideramos importante apresentar nossos objetivos, até mesmo com a finalidade de
denotar nosso recorte metodolégico em nossa pesquisa. Pretendemos atentar para os seguintes

objetivos:

a. Descrever procedimentos didéticos para aulas de musica com alunos com deficiéncia
visual baseados na pratica de construcdo de instrumentos musicais com materiais

reciclaveis e sua utiliza¢do na pratica musical.

b. Analisar e criticar os dados coletados a partir de um entendimento pés-moderno de
educagdo, visando construir subsidios para o ensino de musica na diversidade e

contribuindo, assim, para a elabora¢do de praticas inclusivas;

c. Oferecer uma proposta dindmica a educadores que desejam trabalhar com constru¢do

de instrumentos musicais a partir de materiais recicldveis.

Sendo assim, surgem questdes motrizes iniciais: Como se deu o ensino de misica
baseado em procedimentos de construcdo de instrumentos musicais em nossa oficina? Quais
as relagdes dialdgicas que se estabelecem entre o dia-a-dia de nossos alunos e seu aprendizado
musical? Procedimentos diddticos com construcdo de instrumentos foram realizados no
periodo de estidgio de nossa graduacdo, o que nos garante a suposicdo de existéncia da
possibilidade. Agora, nosso desejo de ampliar e fundamentar propostas como essas,
contemplando novas visdes e abordagens buscando uma ampliacdo de repertdrios, nos move
em direcdo ao presente trabalho. Para manter a privacidade dos alunos, utilizamos nomes
ficticios nas referéncias das entrevistas. E por uma questdes €ticas apresento em anexo a
autorizacdo do Instituto Benjamin Constant para a realizagdo do trabalho de campo da

presente pesquisa.
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2 REVISAO DE LITERATURA
2.1 EDUCACAO MUSICAL ESPECIAL

A Educagdo Especial no Brasil tem ganho um espago para discussodes, reflexdes e
debates em diversos ambitos da educagdo. A universidade tem por sua vez uma grande
responsabilidade no desenvolvimento de pesquisa e producdo de conhecimento na &rea
(ALVARES, 2010). Essa necessidade parece estar em didlogo com a questio efetiva da

“implementacao” de praticas inclusivas no sistema de educagao.

Surge uma preocupacgio sobre a Educacdo Musical: O que estd sendo feito e oferecido
para subsidiar o processo de ensino e aprendizagem do estudante de musica com
Necessidades Educacionais Especiais (NEE)? Até que ponto, podemos afirmar que os alunos

com necessidades especiais estdo sendo contemplados pela politica de inclusao?

Atualmente, a comunidade escolar vive um chamado processo de inclusdo que prevé a
aproximacao e a inclusdo de alunos com NEE em todas as escolas. Porém, inicialmente, €

preciso considerar que:

Parece haver uma situacio cultural e politica favordavel para o processo de inclusdo
social, entretanto, isto ndo quer dizer que existam préticas coerentes em todos os
lugares, uma vez que o fendmeno da exclusdo social é cada vez maior e difuso.
(URICOECHEA, 1995 apud ADEODATO, 2006)

Um exemplo dessa discordancia de praticas € o debate entre a comunidade de
profissionais do Instituto Benjamin Constant € o governo, sobre a mudanga da natureza de
trabalho do IBC. Na verdade, segundo professores da institui¢do, o IBC fecharia a escola
regular e o prédio continuaria funcionando com a parte médica, reabilitacdo e capacitacdo de
professores especializados. *‘De fato, aconteceu uma movimentacdo politica sobre esse

assunto, a ponto de, o prefeito da Cidade do Rio de Janeiro (RJ), em exercicio, Eduardo Paes,

* Os professores e funciondrios da instituicio receberam avisos sobre a possibilidade e promoveram movimentos
contra o fechamento da escola regular no prédio do Instituto Benjamin Constant. Esses protestos receberam a
adesdo de alunos, pais de alunos e pessoas vinculadas a luta pelos direitos de pessoas com deficiéncias. Embora
ndo exista um documento oficial sobre o assunto, parece haver um recuo do governo sobre essa decisdo,
deixando um sentimento de divida em relacdo ao futuro da instituicdo. Esse mesmo movimento também
aconteceu no Instituto Nacional de Educacdo dos Surdos (INES), por ser outra instituicdo ameacada de ser
fechada.
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segundo nota publicada no Globo on-line, manifestar-se pelo Twitter, sendo contririo ao
fechamento do IBC. "Nao € possivel que alguém esteja pensando em fechar o Instituto

Benjamin Constant!" >

A inexisténcia da garantia de praticas inclusivas coerentes pode ainda ser remetida ao
fato de que o professor da maioria das escolas sofre com a falta de investimento na drea da
educagdo e isso reflete diretamente dentro da sala de aula. Faltam instrumentos musicais,
material de dudio para trabalhos de apreciacdo, material este que fica, na maioria das vezes, a
cargo do professor providenciar os materiais para a realiza¢do de seu trabalho, segundo o que

considera necessario e dentro de suas condi¢des financeiras.

Nesse momento, ndo nos referimos somente a alunos com NEE, mas ampliamos a
discussdo a maioria do alunado das Escolas Publicas do Brasil, com algumas exce¢des que
ainda recebem alguns incentivos, como por exemplo, o Colégio de Aplicacdo (CAp) da UFRJ,
as Unidades dos Colégios Pedro II, onde encontramos situagdes um pouco melhores como
salas para aulas de musica, professores especializados na drea e instrumentos,todavia, na
maioria dos casos, essa nao € a realidade. Vale ressaltar que, mesmo nas escolas citadas
acima, existem problemas como, por exemplo: a alta rotatividade de professores substitutos,
causada pelo fato da ndo abertura de concursos publicos para as vagas. Assim, os professores
quando comec¢am a amadurecer um trabalho dentro da escola precisam sair, abandonando seus
projetos. Sem falar do periodo de selecdo e contratacio dos novos professores, que muitas

vezes € demorado e os alunos ficam sem aulas durante esse periodo.

Assim, essa problemaética faz parte da realidade cotidiana da escola e com o processo
de inclusdo a situacdo fica ainda mais dificil, pois para uma educacio de qualidade para os
alunos com NEE, € vital que a escola esteja adaptada e pronta para receber esse aluno. Na
verdade, esse processo de adaptacdo da escola depende de investimentos financeiros,
especializacdo da mao de obra, além de um trabalho com toda a comunidade escolar (alunos,
professores, pais). Trata-se de uma a¢@o conjunta, a qual, infelizmente, ainda ndo observamos

nas praticas educacionais.

A producdo de material diddtico para pessoas com deficiéncia visual € ainda dificil,

porque existem poucos nucleos especializados para a preparacdo do material. Além disso, a

5> Extraido de: http://oglobo.globo.com/rio/mat/2011/03/30/prefeito-se-manifesta-contra-possivel-fim-da-escola-
especial-do-instituto-benjamin-constant-924122893.asp acessado em 12/07/2011 as 7h50min.
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producdo e distribuicao precisam ser mais presentes nas escolas e nos meios de comunicagdo
para que a politica de inclusdo seja mais efetiva. Nas dltimas décadas, o Centro de Referéncia
Nacional de Educagdo para deficientes visuais tem sido o Instituto Benjamin Constant, onde
encontramos alunos de todo o Estado do Rio de Janeiro e até alguns vindos de outros estados
para estudar no IBC. O Instituto tem assumido essa grande responsabilidade e cedido espacos

para pesquisadores desenvolverem seus trabalhos.

O conceito de inclusdao prevé uma escola adaptada para os alunos com suas
especificidades, o que seria uma escola onde os professores deveriam estar preparados para
lidar com essa diversidade. Nao € um ponto negativo, pelo contrdrio, seria interessante se
tivéssemos um professor com conhecimento em Braille, LIBRAS (Linguagem Brasileira de
Sinais), contatos com informacdes a respeito de disfun¢des neuroldgicas, como dislexias ou
discauculias, transtornos mentais, sendo assim favordvel para o desenvolvimento da aula e

propiciando uma a¢ao mais efetiva e consciente do professor em determinadas situacdes.

O corpo docente com essa capacitacao ainda € muito pequeno e, se comparado a
demanda de espagos, poderiamos considerar quase nula. Apenas em 2002, a LIBRAS (Lingua
Brasileira de Sinais) foi considerada como disciplina obrigatéria nos cursos de licenciatura do

pais. A Legislacdo Brasileira no decreto n° 5.626 de 22 de dezembro de 2005:

Regulamenta a Lei n® 10.436, de 24 de abril de 2002 que dispde sobre a Lingua
Brasileira de Sinais (LIBRAS), e o artigo 18 da Lei 10.098, de 19 de dezembro de
2000. Art. 3° A LIBRAS deve ser inserida como disciplina curricular obrigatéria nos
cursos de formacdo de professores para o exercicio do magistério, em nivel médio e
superior, ¢ nos cursos de fonoaudiologia, de instituicdes de ensino, publicas e
privadas, do sistema federal de ensino e dos sistemas de ensino dos Estados, do
Distrito Federal e Municipios. 6 (BRASIL, 2005)

Além disso, considerando o nimero de vagas oferecidas pelas Universidades Publicas
no Rio de Janeiro para o Curso de Licenciatura em Musica, verificamos que foram abertas

para o ano de 2010 apenas 56 vagas’. Além disso, o indice de formandos anualmente ndo

® Extraido do site: www.planalto.gov.br em 22/07/2010as 21h30min

7 Sendo 30 vagas na UNIRIO e 26 na UFRJ. Extraido: www.unirio.br acesso em 22/07/2010 as 21h17min e
www.acessograduacao.uftj.br acesso em 22/07/2010 as 21h25min.
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acompanha o niimero de vagas que sdo oferecidas, hd muitos trancamentos e desisténcias, por

conseguinte podemos detectar um déficit de mao de obra qualificada para a drea.

Considerando a diversidade de necessidades especiais, o professor teria dificuldades
em dar conta de todas essas competéncias. Porém, quais subsidios sdao fornecidos para um
atendimento digno para esses alunos? Existe uma expectativa de que essa diversidade seja
contemplada. Em 1994, houve um Encontro realizado em Salamanca, na Espanha, cujos
objetivos abordavam os problemas da educacdo para pessoas com deficiéncias. No citado
evento, foi elaborado um documento considerado referéncia para praticas educacionais
inclusivas e, logo no inicio da Declaracdo de Salamanca, foi reafirmada a necessidade de tais

discussoes:

Reafirmamos o nosso compromisso para com a Educacdo para Todos, reconhecendo
a necessidade e urgéncia do providenciamento de educacdo para as criangas, jovens
e adultos com necessidades educacionais especiais dentro do sistema regular de
ensino e re-endossamos a Estrutura de Acdo em Educacdo Especial.
(SALAMANCA, 1994)

E, no citado documento, a escola assume uma grande responsabilidade no processo de

inclusdo de alunos com NEE

O principio que orienta esta Estrutura é o de que escolas deveriam acomodar todas
as criancas, independentemente de suas condigdes fisicas, intelectuais, sociais,
emocionais, linguisticas ou outras. Aquelas deveriam incluir criangas deficientes e
superdotadas, criancas de rua e que trabalham, criancas de origem remota ou de
populacdio ndmade, criancas pertencentes a minorias linguisticas, étnicas ou
culturais, e criangas de outros grupos desavantajados ou marginalizados. Tais
condicdes geram uma variedade de diferentes desafios aos sistemas escolares.
(SALAMANCA, 1994)

Uma possivel solugdo seria a capacitagdo de monitores, sendo assim responsabilidade
governamental subsidiar tal medida. E uma questio muito dificil e seria impossivel esgotd-la
nesse trabalho, e muito menos, € este nosso objetivo. Entretanto, consideramos importante
apontar estas questdes, pois envolvem a educacio especial no Brasil e dialogam diretamente

com o tema de nossa pesquisa.
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2.2 MUSICOGRAFIA BRAILLE, ESCUTA E MEMORIA MUSICAL

Identificamos pesquisas em andamento sobre a produg¢do de materiais didéticos e

meios que possam facilitar o processo de ensino e aprendizagem de misica com a

musicografia em Braille® como, por exemplo, trabalhos realizados por Antonio Borges e

Dolores Tomé, que permitiram o desenvolvimento do software Musibraille, um programa
. . . ... 9 . .

gratuito, e que pode ser adquirido em alguns sifes . Este programa permite a edicdo de

partituras em formato de musicografia Braille.

Destacamos em nossa revisao de literatura a questao da notagdo musical em Braille ser
um assunto bastante pesquisado na drea. Autores como: Tomé (2007) e Vanazzi (2010)
apontam para a importancia do envolvimento com essa abordagem. As primeiras

estruturagdes do sistema de musicografia Braille sdo datadas do século XIX. Segundo Tomé:

Louis Braille realizou a primeira musicografia baseada em seu sistema em 1829, a
obra ‘Procédé pour écrire les paroles, La musique ET La plainchant au moyen de
points' (Método para escrever as palavras, a miusica e o cantochdo por meio de
pontos). Braille propunha, além do alfabeto, um sistema de caracteres musicais
baseado em seus seis pontos. (TOME, 2007)

Em nossa situagao metodoldgica, acreditamos que podemos usar outros procedimentos
que ndo langam mao do uso da escrita musical em braille, para alavancar um processo de

educagdo musical transformador e significativo:

[...] muitas pessoas pensam em Educacdo Musical como sinénimo de Teoria
Musical. Concordamos que ter o dominio da leitura e da escrita musical é essencial
para quem quer aprofundar-se nesse contexto, porém essa premissa ndo pode ser
confundida com o préprio universo da musica. Fazer musica vai muito além do que

¥ “Louis Braille realizou a primeira musicografia baseada em seu sistema em 1829, a obra ‘Procédé pour écrire
les paroles, La musique ET La plainchant au moyen de points’ (Método para escrever as palavras, a miisica e o
cantochdo por meio de pontos). Braille propunha, além do alfabeto, um sistema de caracteres musicais baseado
em seus seis pontos” (TOME, 2007).

? O software pode ser obtido gratuitamente pelo endereco: http://intervox.nce.ufrj.br/musibraille/ acessado em
12/07/2011 as 08h04min.
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ser capaz de ler uma partitura; tem a ver com criagdo, invengdo e prazer estético:
Compor e interpretar. (SCHAFER, 1991, p. 23)

Portanto, aproximando-nos de Schafer (1991), entendemos que as atividades criativas,
oportunidades para improvisa¢do, composi¢do, releituras de arranjos sdo ferramentas mais
propicias e efetivas para nosso caso. Consideramos importante o aprendizado da musicografia

Braille, mas hé vantagens e desvantagens as quais precisam ser consideradas.

Optamos por uma visdo mais prética do fazer musical, evitando a notagdo, a qual nessa
situac@o poderia gerar uma reducdo das possibilidades, tendo em vista fatores como tempo
para a realizacdo da oficina, capacitacdo docente em musicografia Braille, material didatico
tanto para professor e aluno desenvolver o trabalho, além do nivel de desenvoltura dos
proprios alunos com a escrita em Braille, pois ndo necessariamente os alunos possuem

fluéncia na leitura em Braille, o que pode refletir na leitura e escrita da musica.

Em nossa revisdo de literatura, encontramos uma série de pontos positivos e
negativos sobre a técnica Braille, e escolhemos algumas delas que dialogam com nossa
discussdo, o uso da musicografia. Dois dos pontos fortes da musicografia, segundo Borges

(2009) sao:

a) chama a ateng@o para uma das maiores vantagens da técnica: poder gerar textos
em Braille manualmente com equipamentos muito rudimentares (reglete e pungdo).
Essa observacao justifica economicamente a disseminacio da técnica num pais com
as caracteristicas do Brasil. [...] b) Os detalhes da codificagdo Braille podem ser
expressos sem maior dificuldade, num algoritmo simples de traducdo, pois suas
regras podem ser praticamente descritas como uma linguagem livre de contexto
particular no Brasil, com investimentos relativamente modestos, quando comparado
a outras técnicas. (BORGES, 2009, p. 56-57)

E alguns pontos fracos da técnica de musicografia Braille segundo Borges (2009):

a) O volume do material gerado em Braille ¢ muito maior do que em tinta. O padrio
internacional impde um tamanho da cela Braille que faz com que uma pagina A4
impressa contenha vinte e cinco linhas de trinta e quatro letras, ou seja, cerca de
quatro vezes menos letras do que uma pégina escrita em tinta. A folha de impressdo
deve ser de maior gramatura, para dar maior durabilidade a escrita, aumentando o
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custo do papel. [...] b) Os equipamentos para impressdo Braille computadorizada sdo
bastante caros, quando comparados aos equivalentes para impressdo em tinta. Por
exemplo, uma impressora para computador caseira € uma impressora para impressao
com qualidade em pequeno volume custam, respectivamente, oitocentos e quatro mil
délares nos Estados Unidos. [...] ¢) A escrita manual € feita de forma espelhada (ou
seja, como se punciona de um lado do papel para ler no outro, é necessdrio escrever
pelo avesso com movimento contrdrio) o que pode ser uma dificuldade adicional do
estudante cego. A leitura visual é simples, mas a leitura tatil € assimilada muito mais
facilmente quando € aprendida na infancia. d) Algumas doengas que provocam
cegueira, como a diabetes, diminuem enormemente a sensibilidade dos dedos,
inibindo completamente a leitura pelo Braille padrdo. Por essa causa, a maior parte
dos equipamentos de impressdo computadorizada possui uma "feature", chamada
"Braille ampliado”, em que os pontos sdo dispostos a uma distancia dobrada, o que
na prética € pouco usado, porque aumenta demasiadamente o gasto com papel. [...]
e) E minima a disponibilidade de textos especializados [...] Algumas dreas sio
especialmente afetadas, como a Musicografia, onde até mesmo partituras de musicas
corriqueiras, como as usadas nos cursos basicos de piano, em transcri¢do musico-
grafica para Braille, ou ndo existem, ou tém que ser importadas do exterior a um
custo altissimo. (BORGES, 2009, p. 57-59)

Ainda acrescentamos que os alunos na musicografia Braille ndo podem ler e executar
um trecho musical simultaneamente e precisariam de certa familiaridade com a escrita para

estudar a notacao musical.

Portanto, tendo em vista tais condi¢des, as atividades tomaram dimensdes praticas,
abrangendo procedimentos de composi¢do, desempenho e confeccdo dos instrumentos
musicais, além das discussoes, debates e reflexdes, a busca por significacdes, propiciando

relacdes soécio-historicas e possiveis transformacgdes sociais (COSTA, 2010).

2.3 INSTRUMENTOS MUSICAIS - AMPLIANDO POSSIBILIDADES

Em nosso levantamento bibliografico, identificamos trabalhos como Ribeiro (2004),
Beineke (2006), Feliz (2002), Torres (2000) e Gomes (2008) abordando a importancia da
criacdo de novos instrumentos musicais ou a constru¢do de instrumentos musicais existentes
com materiais alternativos. Concomitantemente, encontramos trabalhos da area da fisica, mais
especificamente acustica, envolvendo a construcdo de instrumentos musicais para o ensino da

fisica como: Ribeiro Junior; Crochik (2009) e Maeoca; Gobara (2009).

Embora sejam trabalhos de naturezas diferentes, os exemplos praticos de construcao

presentes em todos eles podem ser transpostos e adaptados para nossas necessidades.
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Ampliamos a perspectiva de nossa pesquisa em vista do fato de ndo focarmos apenas nas
construgdes por si s, mas apontamos para questdes inerentes a performance, discussoes

conceituais e um referencial bibliografico baseados também em educadores musicais.

Também consideramos como referéncias para nossos procedimentos didéticos, grupos
artisticos que desenvolveram seu trabalho, partindo de opg¢des alternativas quanto a sua
instrumentacdo. Segundo o Minidiciondrio Aurélio, a expressdo "alternativo" € descrita da
seguinte maneira: "1. Adj. Que se diz ou faz com certa alternacdo. 2. Bras. Fig. Que ndo estd

ligado a grupos ou tendéncias dominantes" (FERREIRA, 1993, p. 25).

No Brasil, ndo é comum encontrar nos principais canais de TV aberta ou rddio a
predominancia de grupos com instrumentos construidos com materiais reciclados, ou
percussdo corporal, etc. Ou ainda, embora nos PCNs (Parametros Curriculares Nacionais),
para o ensino de artes, haja menc¢do de atividades (para o terceiro e quarto ciclos) em que os
alunos tenham experiéncias com conteidos que envolvam "construcdo de instrumentos
musicais convencionais (dos mais simples) e ndo-convencionais, a partir da pesquisa de
diversos meios, de materiais, € de conhecimentos elementares de ci€ncias fisicas e bioldgicas
aplicadas a miusica" (BRASIL, 1998, p. 83), sobre o uso de instrumentos ndo convencionais,
essa prdtica parece ainda pouco explorada. Assim, entendemos aqui que essas utilizagdes nao

sd0 as convencionais em comparagao com um modelo construido culturalmente.

Em nosso trabalho, portanto, entendemos qualquer fonte sonora potencialmente como
um instrumento musical. Assim, o uso de um determinado objeto ou material que produza

som em um contexto musical podera ser considerado um instrumento musical.

O grupo paulista de percussdo corporal “Barbatuques” € uma referéncia musical para
nosso trabalho. O grupo parte da exploracdo sonora do corpo, criando arranjos percussivos
que sdo aliados a voz e a outros instrumentos musicais de modo muito rico. Em uma oficina
de construcdo de instrumentos musicais alternativos, precisamos de ideias que ampliem
nossas possibilidades. O grupo possui varios discos, fontes de exemplos de como € possivel se
produzir, tantos sons diferentes, partindo da percussao do corpo, desde os diversos tipos de
estalos e palmas, aos gritos quase tribais que surgem em vdrias cancdes, por exemplo, em

"Barbapapa's Groove" '°.

' BARBATUQUES. O corpo do som. Independente; Sdo Paulo: julho 2002. Faixa Barbapapa’s Groove.
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O idealizador do grupo Fernando "Barba", formado pela UNICAMP, traz a
oportunidade de contemplarmos o quanto podemos explorar o corpo como instrumento
musical. O presente disco vem com arranjos complexos, improvisos ritmicos carregados de
polirritmias e nos lembra exercicios do livro "Ritmica" de José Eduardo Gramani. Em
pesquisa, constatamos que "Barba" foi aluno de Gramani na UNICAMP, o que sugere uma

ideia de fontes bibliograficas para a compreensao de algumas coisas realizadas no trabalho do

grupo.

A partir de autores como Gramani (2004), podemos propor levadas ritmicas baseadas
em exemplos e exercicios, sem necessariamente utilizar a nota¢cdo musical, mas langcando mao
da memoria musical, possiveis associacdes e criatividade em didlogo com performances

musicais como a do Barbatuques.

Encontramos algumas diretrizes que podem nortear a constru¢do dos instrumentos
musicais. Embora nem todas se apliquem em nossa situa¢gdo como foram apresentadas na
literatura revisada, tornam-se validas no processo de tomada de conhecimento sobre o que ja
foi produzido na area, além de existirem possibilidades de didlogos e adaptacdes dos
procedimentos em nossa pesquisa. No caso do grupo Uakti (RIBEIRO, 2004) o autor

apresenta sete possibilidades como impulsos geradores de novos instrumentos musicais:

1) A pesquisa e descoberta sonora exploratéria de novos materiais; 2) a pesquisa
dirigida, feita a partir de uma necessidade musical do compositor ou do grupo; 3) a
elaboracdo de um resultado sonoro pré-selecionado, por meio da observacdo de
fendbmenos fisicos naturais; 4) a pesquisa exploratdria, feita a partir de um
mecanismo bdsico de emissdo sonora; 5) a projecdo de um instrumento a partir de
seu desenho ou planta; 6) a modificagdo ou releitura (utilizagdo ndo convencional)
dos instrumentos tradicionais e de suas técnicas de performance; e 7) a pesquisa
exploratdria feita a partir da reciclagem de materiais do cotidiano. (RIBEIRO, 2004,
p- 111-112)

Contemplamos em nossa pesquisa diversas possibilidades instrumentais, desde o uso
de copos de plasticos como instrumentos musicais (BEINEKE, 2006), o uso do corpo como
. ~ . 1
instrumento de percussdo corporal e voz, por exemplo: o grupo Barbatuques e o uso de
sucata para realizagdes musicais e o grupo Stomp. Assim como desenvolvido por Vieira

(2010), decidimos escolher instrumentos construidos com materiais diversos, que podem ser

' Site www.barbatuques.com.br visitado em 24/06/2011 s 14h20min.
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"inesperados e/ou acessiveis (como materiais recicldveis alternativos) e que, idealmente,
poderiam ser construidos por pessoas ndo especialistas na luteria tradicional" (VIEIRA,

2010).

A escolha dos instrumentos construidos foi fundamentada pelo menos sob trés
possibilidades. A primeira foi a constru¢do dos instrumentos musicais como uma necessidade
advinda da performance,pois a partir de uma determinada prética, podem surgir ideias e
sugestoes de instrumentos musicais (RIBEIRO, 2004, p.112). Essa possibilidade abrange
atividades de experimentacdo sonora, apreciacdo musical, composi¢do, entre outras. O aluno
pode ouvir determinado som e buscar meios para a reproducdo daquele timbre. Ou ainda, a
partir das adaptacdes e timbres, fazer uma releitura de algum exemplo musical, por exemplo,
a partir da escuta de uma levada de bateria, buscar solucdes para sua reproducdo. Estas acdes
nos remetem aos objetivos da pesquisa, pois, a sistematizacdo das respostas gerard possiveis

subsidios para educadores que se interessem pelo assunto.

Seguindo o raciocinio, a segunda possibilidade foi partir da exploragdo sonora dos
materiais. Assim, uma limitacao procedimental € estabelecida aqui, porque pretendemos lidar
com materiais a que os alunos ou professor tenham acesso. Por exemplo, na constru¢do de um
berimbau, precisariamos de uma cabaga que nem sempre € de facil acesso. Podemos substituir
a cabaca por uma lata de metal (tipo de leite em p6 com capacidade para 400g). Essa
adaptacdo resultard em uma nova sonoridade e ,consequentemente, nas possibilidades de
explorar esse novo material. Além disso, podemos utilizar materiais do cotidiano para a

exploracdo sonora e catalogacao de timbres para composi¢ao (RIBEIRO, 2004, p. 112).

E por fim, uma terceira possibilidade contempla uma visdo mais participativa, que
seria o aluno partindo de suas experiéncias e contribuir com sugestdes. Essas experiéncias
podem ser relatos de aulas de miusica que ja tiveram antes, lidando com possibilidades
alternativas, ou pelo conhecimento de grupos musicais que utilizam materiais reciclaveis,

como por exemplo: o "Afro lata" 2

Essa possibilidade pode abrir uma gama de oportunidades, por exemplo, se um aluno

falar sobre uma tribo africana, esse comentario pode nos colocar em uma posicao de pesquisar

20 Afrolata é um grupo musical de percussio, dancas e coreografias, que utiliza como instrumentos apenas
latas de metal e pldsticos. O video dado como referéncia € uma apresentacdo do grupo no Teatro Ibirapuera (SP)
Extraido de: http://www.youtube.com/watch?v=-6SWLtI5vUw&feature=related Video acessado em 10/07/2011
as 03h53min.
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possibilidades de musicas africanas, timbres, instrumentos, "levadas” e etc. Os contetdos
podem partir dessa interagdo com o aluno, e desde j4, prevemos essa abertura em nossa

metodologia.

Vieira (2010) e Feliz (2002) estabelecem um procedimento metodolégico na
apresentacdo de seus trabalhos, que pode nos ajudar a contemplar um de nossos objetivos.
Temos a preocupagdo de que este trabalho possa oferecer subsidios dindmicos a educadores
que tenham a pretensdao de conhecer e trabalhar com o assunto. Ora, os autores citados no
inicio deste paragrafo fazem uma série de descri¢cdes com listas de materiais, fotos, um passo
a passo de procedimentos de confeccdo, possibilidades de aplicagdes e adaptacdes. Ou seja,
sem que haja a intencdo de esgotar o assunto ou propor algo fechado, os autores lancam
tentativas de respostas para resolver a questdo de como construir determinado instrumento

musical.

Esse tipo de descricdo estard presente em uma de nossas sessOes, mas sempre
deixando aberturas para um didlogo para novas adaptacdes. Uma ideia sugerida em um
trabalho pode ser melhorada por outro pesquisador, ou 0o mesmo instrumento pode ser
utilizado em um universo de contextos (diferentes géneros, grupos sociais, ambientes, etc), ou
mesmo, cada aluno pode explorar o mesmo instrumento e descobrir sonoridades muito
particulares. A proposta de apresentar uma descri¢do, passo a passo, da constru¢do de um
instrumento ndo poderd ter uma visdo reducionista, entretanto, entendemos como um

disparador de experimentacdes musicais.

E importante salientar, também, que a constru¢io de um instrumento musical
alternativo € apenas um meio a servico da educacdo, e ndo um fim por si mesma. Ou seja, o
objetivo € o uso de recursos ndo convencionais, a fim de alcangar os objetivos esperados para
as aulas. E mais uma ferramenta da qual o educador pode ou ndo lancar mio, dependendo das
suas necessidades e condi¢des. Obviamente, ao optar por trabalhar com instrumentos
alternativos, é importante que o professor esteja disposto a ampliar seus conceitos. Um
educador com uma visdo tradicional, sem estar disposto a questionar, focando apenas em

reproduzir algo ja pronto, estard limitando qualquer processo criativo inserido nessa proposta.

O processo de associagdes no momento da composi¢ao e performance precisa estar de
acordo com as possibilidades dos alunos. A troca de experiéncias e a assimilagao de novos

conteddos ficam prejudicadas se o aluno nao estiver compreendendo os passos do processo.
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Nesse momento, o arranjo surge, segundo alguns autores (BEINEKE, 2003;
QUINTANILHA; SALGADO, 2008) como uma poderosa ferramenta, aliada a aulas de
musica, envolvendo processos criativos e performance. Assim, o uso de arranjos com partes
em diferentes niveis de dificuldade pode ter uma func¢do, tanto no processo de ensino e

aprendizagem, quanto nos momento de avaliagdo. Portanto:

O arranjo torna-se uma ferramenta essencial, uma vez que partes com diferentes
niveis de dificuldades sejam distribuidas entre a turma, de forma que a composi¢do
seja executada com fluéncia e se torne mais interessante para o aluno. Esta pratica
pode fazer com que o aluno se sinta como parte integrante na realizacdo daquele
arranjo e, para o professor, também sirva como ferramenta de avaliacdo da
aprendizagem, uma vez que se um aluno consegue tocar algo que antes era dificil
para ells, pode-se notar um aprimoramento técnico. (QUINTANILHA; SALGADO,
2008) "

Cada parte do arranjo executado era ouvida por todos durante as realizacdes musicais.
O professor sugeria aos alunos que prestassem atencdo em cada instrumento durante as
préticas, tornando um procedimento comum na oficina. A escuta das partes permitia uma
nova compreensdo do todo, valorizando cada parte executada. Além disso, "quando o aluno
nao compreende os propdsitos do que esta realizando, tende a adotar um enfoque superficial,

vendo a tarefa como uma imposi¢do externa" (BEINEKE, 2003, p. 91).

Entendemos, a partir de nossa revisdao, que € preciso consciéncia cognitiva da
realizagdo musical, contribuindo para um aprimoramento técnico. Assim, o fazer musical
pode ser mais prazeroso e interessante para os alunos. A partir de priticas como essas, debates
sobre as realizagdes poderdo desencadear constantes significagdes e resignificacdes,

estabelecendo relagdes com as realidades sociais e possiveis transformagdes.

2.4 PERFORMANCE

"> O niimero da pagina ndo é citado porque a fonte ¢ um CD-rom dos Anais do encontro Nacional da ABEM de
2008 e os artigos ndo aparecem no documento com nimeros de paginas.
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A realizacdo musical é um procedimento essencial em um planejamento de aulas de
miusica (SWANWICK, 2003). Nessa pratica, temos a oportunidade de experimentar
elementos musicais discutidos anteriormente nas aulas, colocar em foco experiéncias dos

alunos e do professor, e gerar avaliacdes do processo de ensino aprendizagem.

Nesse sentido, a performance se torna uma forma de comunica¢do dos elementos
estudados, incorporados a experiéncia musical do aluno. Segundo o modelo C(L)A(S)P de
Swanwick (1979), performance é uma comunicagdo musical presencial. O modelo foi
traduzido por Alda Oliveira e Liane Hentschke como modelo (T)EC(L)A. As siglas sdo as
iniciais das seguintes atividades: C - Composition; L - Literature Studies; A - Audition; S -
Skill acquisition e P - Performance. Na traducdo T - Técnica; E - Performance/Execucao; C -
Composicao; L - Literatura e A - Apreciagdo. Assim, nessa atividade temos a oportunidade de
vivenciar um momento de comunicacdo de produtos gerados da relacdo dialdgica entre
conteddos estudados entrelacados as experiéncias musicais anteriores de todos, alunos e

professor.

Um elemento necessario para estabelecer essa situacdo de comunicagdo siao as pessoas
que irdo interagir com as informacdes transmitidas, ndo necessariamente uma plateia,
caracterizada como um grupo de frequentadores de um determinado lugar para assistir a uma
apresentacdo. Um aluno, ao tocar uma musica para seus amigos de classe, configura uma
situac@o de performance, comunicando e compartilhando uma experiéncia musical, na qual os
colegas apreciam sua realiza¢do e podem contribuir, comentando sobre a musica, a execug¢ao,

outras experiéncias vividas, entre outras coisas.

Em nossas atividades de constru¢do de um instrumento musical ou exploragao sonora
de um objeto, experimentamos situagdes de performance. Nelas, foi possivel a inser¢do de um
objeto como um instrumento musical em um contexto de realizagdo. Trouxemos para
exemplificar esse aspecto, performances realizadas com as mesas e cadeiras da sala. Os
alunos sentavam-se ao redor de uma mesa em vdrias cadeiras e com baquetas de madeira,
aluminio ou com a prépria mao percutiam, compondo levadas de varios ritmos. Havia
momentos de improvisos e outros, quando tocavam juntos, € cada um com um timbre

diferente contribuia com alguma célula ritmica, compondo a levada resultante.

Embora os alunos ndo estivessem diante de uma plateia formal, todos os individuos
envolvidos naquele fendmeno, alunos e professor, atuaram como apreciadores € como

realizadores do fazer musical. Segundo Bauman apud Carlson (2010):
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Toda performance envolve uma consciéncia de duplicidade, por meio da qual a

execugdo real de um ato é colocada em comparacdo mental com um modelo -
potencial, ideal ou relembrado - dessa a¢do. Normalmente essa comparacao € feita
por um observador da acdo - o publico do teatro, o professor da escola, o cientista -
mas a dupla consciéncia, ndo a observacdo externa, é o que importa. Um atleta, por
exemplo, pode estar consciente de sua performance, comparando-a a um modelo

2

mental. Performance é sempre performance para alguém, um publico que a
reconhece e valida como performance mesmo quando, como em alguns casos, a
audiéncia € o self. (BAUMAN apud CARLSON, 2010, p. 16)

Dialogando com a citagdo acima, os alunos puseram uma situag¢ao real em comparacao
mental com modelos, por meio da realizagdo musical, modelos estes sugeridos em aula ou
vivenciados em outras situagdes de suas vidas didrias, mas revisitados e revividos no
momento de aula. Esses modelos incorporam novos significados e consequentemente o nivel

de relagdes é aprofundado.

Vale destacar que a performance musical € um fendmeno reconhecido e validado por
um dado grupo como tal. Assim, quando os individuos mergulhados no fendmeno
reconhecem suas execugdes € a dos outros, comparando-os com os modelos ideais
mencionados, caracteriza-se uma situacdo legitima de performance dentro de sala de aula.
Seguindo esse raciocinio, até mesmo o préprio aluno pode assim reconhecer e legitimar sua
execugdo, indicando sua autonomia no processo, tornando-se parte responsavel da atribuicao

de valores e significados dos frutos dessas relagoes.

Ora, se o aluno € parte essencial na atribuicdo de valores e significados nas situagdes
de performance legitimadas por eles mesmos, uma série de modelos adquiridos durante suas
vidas agem como condicionantes nesse processo. Citaremos como exemplo um momento de
nossa oficina, quando utilizamos mesas como instrumentos de percussdao. Quando os alunos
comegavam a tocar dentro de sala de aula, um fen6meno um tanto interessante comecava a
ocorrer: varios alunos que passavam pelo corredor paravam na porta € pediam para participar
da aula. Suas perguntas mais frequentes eram: O que estava acontecendo ali? Porque estavam
batucando na mesa? Quando eles sabiam que se tratava de uma aula de musica, ficavam muito
entusiasmados para participar, logo sorriam e comentavam positivamente sobre a

performance.

A situagdo de performance ganhava um publico diferente, os alunos que passavam

pelo corredor. Alguns alunos sempre ficavam surpresos pela atividade com uma batucada em
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uma mesa. Considerando modelos mais conservadores, seria inadmissivel tal atividade em
uma sala aula. Esse modelo, dentro dos padrdes tradicionais, parece mais indicar uma situagao
de desordem dentro da escola, portanto, uma atitude que deve ser repreendida ou no minimo
evitada. Qualquer sinal de algo confrontando a autoridade do professor e, ainda mais, com
algo que denote acdes de liberdade como batucar na mesa, pode estremecer 0 pressuposto
tradicional no qual "o professor transmite o conteudo na forma de verdade a ser absorvida; em
consequéncia, a disciplina imposta € o meio mais eficaz para assegurar a atencao e o siléncio"

(LIBANEO, 1985, p. 24).

Uma situacdo de performance como essa pode levantar questdes sobre padrdes
intrinsecos em recortes sociais, como a reflexdo produzida acima. Logo, seria incoerente
desconectar a realizacdo musical de seus significados sociais. Nesse caso, até o instrumento
utilizado (uma mesa), € um indicador de novas possibilidades e quebra de paradigmas
comparados a moldes tradicionais de processos de ensino e aprendizagem. O ato de batucar
em uma mesa pode ser entendido como um fazer musical, gerando novos conhecimentos,

reflexdes e contribuindo na formagdo dos alunos.

Essa questdo aprofunda ainda mais a discussdo, ampliando um olhar critico sobre a
performance vivenciada pelos alunos na Oficina. As praticas tradicionais impdem modelos a
serem copiados, pois o objetivo € a conservacdo dos saberes, uma cristalizacdo dos
conhecimentos (LIBANEO, 1985). Para se alcancar tal objetivo, o professor precisa negar
qualquer contribuicdo dos alunos, considerando-os como tibuas em branco, as quais serdo
escritas as unicas verdades que ndo devem ser refutadas nem tdo pouco questionadas

(FREIRE, 1987).

Toda opressdo gera um tipo de resisténcia, seja esta o ato do aluno se fechar em si
mesmo e negar tudo aquilo que a escola lhe impde. O reflexo dessa ac@o € percebido em notas
abaixo da média, na evasio escolar, na violéncia dentro da escola, entre outros. Se um aluno é
surpreendido batucando na mesa, cantando uma musica de sua vivéncia, mesmo em sua aula
de musica, geralmente ele é automaticamente estigmatizado, muitas das vezes recebe uma

repreensdo de um professor e, em situagdes piores, chegam a ser levados até a direcao.

As vezes, os alunos querem chamar a atengdo para si, ou mesmo provocar um desafio
a autoridade do professor. Nessa situacdo, o professor deve ter claro em suas concepgdes, O
momento de dar liberdade ao aluno para se expressar, ou quando ele deve pedir ao aluno para

ouvir, pois aquele ainda ndo seria o momento dele falar. Obviamente, que esse limite €
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flexivel e de modo algum pode sugerir uma imposicao autoritdria, mas reforcar os momentos

de trocas entre professor e alunos, € ndo um lugar onde somente o aluno ou professor fala.

2.5 CONCEPCOES DE EDUCACAO

Diversas concepcoes de educacdo transpassaram a historia da humanidade. Descrever
todas essas concepgdes seria praticamente impossivel e fugiria dos objetivos dessa pesquisa.
Entretanto, estabelecer alguns enfoques, os quais encontramos em nossas prditicas e
experiéncias, € de vital importancia para estabelecer nossa visdo de educacdo, a qual estd

subjacente em nossa pesquisa.

De fato, pedagogias tradicionais ainda s3o muito presentes em nosso cotidiano
pedagégico. Embora seja uma abordagem viva, Saviani (2010) identifica manifestacdes desse
enfoque na educacgdo brasileira ja no periodo colonial com a centralidade da catequese em
uma chamada “simbiose” com a educagdo. Pois ambas aconteciam em um mesmo processo de

aculturagdo com as praticas dos Jesuitas.

Portanto, falamos de uma pritica que pontua de modos diferentes a histéria da
educacgdo no Brasil até a atualidade. Segundo Libaneo, “a pedagogia liberal tradicional € viva
e atuante em nossas escolas” (LIBANEO, 1990, p. 25). Nessa abordagem, como falado
anteriormente, ndo existe uma preocupacdo com as realidades e experiéncias dos alunos. Os
alunos sao considerados como ‘“tabuas rasas”, onde serdo escritos 0s conhecimentos
cristalizados pela humanidade. E ainda mais, no que se refere a aprendizagem, os alunos sdo
considerados como ‘“iguais”’, onde todos aprendem do mesmo modo, com 0s mesmos

mecanismos, com 0 mesmo tempo de assimilacdo, entre outras coisas.

E sabido que virios educadores questionaram tais modos de se educar. E diversos
movimentos buscaram desenvolver procedimentos e estabelecer olhares que se aproximassem
de um dos sujeitos da relacdo pedagdgica: o aluno. A partir dessas novas direcoes,
estabeleceram-se diversas discussdes sobre a centralizacdo do aluno no processo, a
valorizacdo dos contetidos e o didlogo destes com as realidades presentes em sala de aulas. E
dentro desse contexto, Libaneo (1990) apresenta uma série de educadores que permeiam esse

rizoma de discussoes, a citar, por exemplo: Carl Rogers, Paulo Freire, Alexander S. Neill,
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entre outros. Ainda ressaltamos o préprio Libaneo (1990), Saviani (2010) e autores que tém
mergulhado em novos desdobramentos dessa reflexdao sobre o olhar pedagdgico como
Pourtois e Desmet (1999) discutindo novas direcdes tomadas pela educacio, desencadeando
um chamado enfoque pds-moderno. J4 no campo do ensino da musica, Freire (2011)
repensando e analisando questdes sobre o curriculo no ensino superior de musica, Paz (2000)
e Fonterrada (2008) em coletaneas de abordagens e metodologias que passeiam por diversos
momentos histéricos da educa¢do musical no Brasil, fornecendo material para andlises,

comparacdes e desdobramentos sobre o assunto.

Dentro da educacdo, na atualidade, parece que rumamos para algo que poderia ser
chamado como educagdo pés-moderna (POURTOIS; DESMET, 1999), na qual existe um
didlogo com o que foi construido pela humanidade em sua histéria, mas dando a esse
conhecimento um carater de instabilidade e dinamismo constante. Na educacdo pds-moderna

o educador

Verd a perda do sentimento de certeza, reconhecerd o cardter instavel de todo
conhecimento; estabelecerd mediacdes entre os fatos contraditérios; a0 mesmo
tempo que continuard a fazer descobertas, integrard saberes; ndo rejeitard os
progressos do periodo moderno, mas os articulard. (POUTUOIS; DESMET, 1999, p.
27)

Baseados nesse principio, sentimo-nos confortdveis para conduzir nossa pesquisa.
Embora pareca ser paradoxal, o conforto em uma abordagem instdvel, acreditamos que o
carater de instabilidade dos conhecimentos nos permite refletir, questionar e produzir
transformagdes no que ja nos apropriamos até o presente momento. E de modo algum
pretendemos rejeitar o conhecimento ja produzido até entdo, mas, sim, dialogar e os articular

com nossas realidades e contextos.

Esse comportamento exige dos professores um grande trabalho, que talvez nem seja
remunerado dignamente. Infelizmente, na carreira do professor, ele precisa trabalhar em
diversos contextos, escolas de lugares diversos com uma carga hordria gigantesca para
conseguir um saldrio que supra suas necessidades. A concep¢do de educagdo neoprodutivista
exige um profissional que produza cada vez mais, em menos tempo e pelo menor preco. Esse

olhar mercadolégico e industrial faz parte da nossa sociedade e, portanto, alcancou a
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educagdo, pois € impossivel separar a educacao da trama social. Saviani (2010) identifica esse

problema em um de seus trabalhos:

Eis af o drama atual do professor. Na verdade, ele também € vitima da inclusdo
excludente. No espirito da concepc¢do neoprodutivista, os dirigentes exercem todo
um conjunto de fun¢des com o mdximo de produtividade e o minimo de dispéndio,
isto é, com modestos saldrios. Claro que, se o professor fosse bem remunerado no
ambito de uma carreira docente que lhe garantisse jornada integral numa unica
escola, ele poderia exercer, sem maiores problemas, as mencionadas fun¢des. Mas,
trabalhando em varias escolas de comunidades diferentes, como pode ele, além de
ministrar grande nimero de aulas para garantir uma remuneracdo minimamente
satisfatdria, participar da elaboracdo do projeto pedagdgico dessas vdrias escolas, de
sua gestdo e, além disso, da vida dessas diferentes comunidades? (SAVIANI, 2010,
p. 450)

Portanto, ha um desafio muito grande para nés educadores e todos envolvidos com a
educagcdo. Nem sempre as condi¢des sdo favordveis: nimero grande de alunos, saldrios que
nem sempre sdo satisfatorios, situagdes adversas enfrentadas pelos alunos, refletindo na
qualidade da aula, falta de infraestrutura, mas tais problemas fazem parte dessa realidade a ser
transformada. Ao se debrucar sobre um enfoque pds-moderno, os olhares serdo ainda mais
plurais, diversos e, possivelmente, gerardo mais trabalho. Talvez seja 0 momento, em que o
professor precisard se doar um pouco mais para promover um processo pedagdgico

significativo.

Para superar esse problema, muitas lutas, reivindicacdes salariais e debates devem ser
promovidos. Contudo, deve- se deixar claro que nao seria justo repassar esse problema para o
aluno em acdes do tipo: “Vou dar qualquer aula”, ou ainda, “como n3o me pagam bem, os
alunos sofrerdo com isso”. Muitas vezes o desgaste do sistema leva o professor a cansar-se de
sua carreira, desanimar de trabalhar, e muitas vezes ele age de forma inadequada.Todavia,
sem a inten¢do de prejudicar seu aluno. Tal ponto talvez seja um dos dpices da discussdo na
atual conjuntura brasileira sobre os rumos da educagdo no pais. Portanto, tocamos em um dos
desafios para o educador: tentamos promover processos educacionais direcionados para um
caminho dialégico, articulador, transformador, mas ao mesmo tempo cheio de desafios sobre
os direitos e melhores condi¢des de trabalho dos responsdveis por grande parte desse

processo, o professor.

Portanto, posicionamo-nos de forma aberta, de acordo com Pourtois e Desmet (1999),

onde nossos procedimentos, modos de ver e se relacionar com o aluno deverdo ser dial6gicos
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com nosso contexto e dinamicos, a fim de que conhecimentos sejam transformados e
construidos, e ainda os préprios individuos da relacdo, professor e aluno, também sejam

transformados nesse processo de interacao.

H4 hoje uma fragmentagado das fronteiras do tempo e do espaco, nas quais por muito
tempo se procurou aprisionar a educagdo. A perspectiva de uma educagdo poés-
moderna deve levar esse novo dado. Deve considerar, por um lado, o individuo que
aprende, e por outro, o que educa, numa situagdo de interacdo constante e em
contextos variados de lugar e de tempo. (POURTOIS; DESMET, 1999, p. 36)

2.5.1 Modernidade e Pos-Modernidade

Como apresentado anteriormente, fundamentamos nosso trabalho em uma concepgao
p6s-moderna de educagdo. Entretanto, a mudanga de paradigmas entre a modernidade e p6s-
modernidade precisa ser melhor delineada, para situar melhor nossa postura enquanto

educador no contexto da presente pesquisa.

A concep¢io de modernidade ndo € algo recente, e sofreu muitas modificacdes com o
decorrer da histéria. E mesmo o conceito de pds-modernidade, também ndo € recente
(FREIRE, 2010). Mas nos aproximamos da obra de freire (2010) e apresentamos uma citagao

da autora que representa uma visao desse novo paradigma de pensamento:

Deter-nos-emos apenas na concepg¢ao recente, oriunda do final do século XX, e que
corresponde a uma visdo descrita por Boaventura de Souza Santos (1988) como um
novo paradigma de pensamento emergente, correspondente a modificacdes
significativas no ambito do pensamento cientifico a partir do século XX. Nao se
trata apenas de recolocar “as mesmas pecas em um mesmo tabuleiro”, mas de
conceber um “jogo” conceitual diferente, que envolve, sobretudo, novas formas de
entendimento correspondentes, na visdo de Souza Santos, ao novo paradigma de
pensamento (FREIRE, 2010, p. 47).

Marcas do paradigma moderno de educacdo ainda estdo vivos nas praticas
pedagdgicas atuais. Esse fendmeno se dd, talvez, pelo fato da formacdo dos professores ser

apoiada em tal concepg¢do, ou ainda pela dificuldade de compreender as diferencas entre as
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perspectivas modernas e pos-modernas. Segundo Pourtois e Desmet (1999), duas
caracteristicas marcaram profundamente o mundo moderno, por sua vez, refletindo na forma
de se educar: “De um lado, a racionalizacdo; e, do outro, uma producdo inaudita de saberes”

(POURTOIS; DESMET, 1999, p. 22).

A partir da valorizagdo da racionalizagcdo, ocorre um rompimento com um modo de
organizacdo apoiada em finalismos religiosos ou crencas. A razdo justifica e legitima a
producdo de conhecimento de modo racional, pois a sociedade sé seria capaz de organizar-se
racionalmente. A modernidade separa o mundo objetivo criado pela razdo, pela ldégica de um
mundo subjetivo, centrado na pessoa. Nessa Otica, o sujeito € livre de suas paixdes, de
temores irracionais, de desigualdades. Consequentemente, € oferecido um progresso, a

medida que lhe € revelado o conhecimento racional. Segundo Pourtois e Desmet (1999):

O periodo moderno afirma claramente a “morte” do sujeito, sua eliminagdo. “A

sociedade ¢é apenas o conjunto dos efeitos produzidos pelo progresso do
conhecimento. Abundancia, liberdade e felicidade avancam juntas, por serem
produzidas pela aplicagdo da razdo a todos os aspectos da existéncia humana.
(POURTOIS; DESMET, 1999, p. 23)

Encontramos em Durkheim (2011) um dos interesses do paradigma pds-moderno: o
esquecimento da subjetividade inerente ao sujeito e, focando assim, nas necessidades da

sociedade como um todo, em um “movimento que arrasta o mundo”.

E a sociedade que é preciso estudar e sio as suas necessidades que é preciso
conhecer, ja que sdo estas dltimas que € preciso satisfazer. Ficar olhando somente
para o proprio umbigo significa desviar os nossos olhares da prépria realidade que
devemos acessar e nos impedir de compreender o movimento que leva o0 mundo ao
nosso redor, bem como nés mesmos junto com ele (DURKHEIM, 2011, p. 119).

Essa postura é repensada dentro da concep¢ao pés-moderna, pois de fato a emergéncia
torna-se uma das caracteristicas fundamentais da mudanga de perspectivas, as quais
mencionamos acima. H4 uma preocupacdo em se aproximar das particularidades do
individuo, peculiaridades estas que compdem toda a trama social. Acreditamos em um
processo onde € possivel “olhar para o proprio umbigo” sem se desviar da realidade, articular

os diferentes olhares com o movimento do mundo citado por Durkheim (2011). Nao se trata
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de um abandono da razao, pelo contrario, o que nos interessa (na perspectiva pds-moderna) €
a interacdo entre o sujeito e a razdo (POURTOIS; DESMET, 1999), entre a subjetividade e a
objetividade (FREIRE, 2010).

Assim, sentimo-nos confortdveis na presente pesquisa focar nas subjetividades
inerentes a nossos alunos, pois entendemos que essas caracteristicas sdo indissocidveis do

processo de ensino e aprendizagem.

Nao obstante ainda dentro do enfoque moderno, deparamo-nos com o segundo eixo
mencionado, a producdo inaudita de saberes. Para Pourtois e Desmet (1999), nunca se
destacou tanto a ampliacdo de conhecimentos em todas as dreas. Essa multiplicidade produziu
um crescimento quantitativo de conhecimento e consequentemente um seccionamento para a
organizacdo destes. O afastamento entre os conhecimentos, grades que impedem um didlogo
entre os saberes, um processo de excesso de sentido, mas com a perda de significagdo. “A
sociedade, assim, € fragmentada, pois a personalidade, a cultura, a economia e a politica

parecem caminhar, cada uma, em direcao diferente” (POURTOIS; DESMET, 1999, p. 26).

Dentro do enfoque pds- moderno, interessa-nos aproximar as diferengas, os saberes,
estabelecer relagdes, novas interagdes. Portanto, a fragmentagao dos saberes € substituida por
uma “integracdo” levando os conhecimentos produzidos a alcancar paradigmas complexos,

sustentados por ambiguidades, paradoxos e incertezas.

Esse modo de ver o mundo nos leva a inimeras possibilidades de interpretacdes de um
mesmo fendmeno. A prépria instabilidade nos pde a repensar o que ja foi escrito até entdo, e,
mesmo finalizada, qualquer tipo de andlise, deve ser vista como algo a ser repensado. A
aproximacao entre a subjetividade e a objetividade produzird em nossa forma de pensar uma
busca incessante de novas possibilidades, entendimentos e perspectivas, alimentadas por
davidas, incertezas e ambiguidades (POURTOIS; DESMET, 1990). Educar tornar-se-4, entdo,
uma aventura semelhante a aventura cientifica de Descartes citada por Santos (2010). Um
desafio no qual mergulhamos, acreditando que a estabilidade de qualquer conhecimento seria
nosso proprio fim. A inseguranca nos faz mover-se, ndo para um lugar especifico, mas na

direcdo de novos lugares. E concordamos com Santos (2010), ao referi-se que:

A ciéncia pds- moderna, ao sensocomunizar-se, ndo despreza o conhecimento que
produz tecnologia, mas entende que, tal como o conhecimento se deve traduzir em
autoconhecimento, o desenvolvimento tecnolégico deve traduzir-se em sabedoria de
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vida. E esta que assinala os marcos da prudéncia 2 nossa aventura cientifica. A
prudéncia € a inseguranca assumida e controlada. Tal como Descartes, no limiar da
ciéncia moderna, exerceu a ddvida em vez de a sofrer, nés, no mesmo limiar da
ciéncia pds-moderna, devemos exercer a inseguranca em vez de a sofrer. (SANTOS,
2010, p. 57)

2.6 DIALOGOS ENTRE AS REALIDADES DOS ALUNOS E O AMBIENTE ESCOLAR

Se batucar na mesa se torna proibido, possivelmente por consequéncia, o aluno pode
tornar esse fendmeno, esse gesto, como simbolo da resisténcia de um conhecimento
considerado legitimo. Essa musica existe, mas ao entrar na escola sofre um processo de
opressao, e logo é inibida. Quem sdo nossos alunos? Quais sdo suas experiéncias de vida?

Como essas experiéncias dialogam com o ambiente escolar? E com os conteddos?

Trabalhamos com pessoas com NEE, possivelmente suas histérias de vida trazem
marcas que refletem diretamente na atribuicdo de valores em uma situagdo de performance,
reafirmando o dito anteriormente: os modelos mentais sdo comparados com a realidade, com
a comunicacdo musical. A sociedade ainda oferece poucos subsidios para acessibilidade e
inclusdo social, por exemplo: para pessoas com defici€ncias visuais se locomoverem, ainda ha

pouca infraestrutura e a inser¢ao no mercado de trabalho é uma divida para essas pessoas.

Essas experiéncias dos alunos, dividas e conflitos devem ser questdes sobre o dia-a-
dia escolar. A especificidade do aluno € entendida por ele mesmo como um problema, uma
vez que a sociedade, agindo desta forma, rotula, e a escola reproduz esse entendimento de

modo simbdlico, mas duro e cruel. (BOURDIEU; PASSERON, 2008).

Trabalhamos na Oficina com alunos residentes do IBC, porém muitos outros alunos da
institui¢do ndo podiam participar por causa da dificuldade de ndo terem acompanhantes para
retornarem para suas casas. Geralmente os alunos sdo de outras cidades, ou de bairros muito

distantes. Esse fato impediu a participa¢do de muitos alunos nos trabalhos da oficina.

Para quem pretende trabalhar com alunos com deficiéncias visuais, ou mesmo outras
singularidades, a questdo da acessibilidade deve ser sempre considerada, ndo somente dentro
da escola, mas também o trajeto do aluno até a instituicdo. H4 diversas variantes a serem
consideradas e que, de certo modo, devem dialogar at€¢ mesmo com os processos de avaliagdo.

Por exemplo, faltas por causa de algum tratamento especifico, condi¢es climédticas
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desfavoraveis, falta de um acompanhante e outros. Nesses casos, o professor deve encontrar
meios para o aluno ndo ficar prejudicado e de alguma maneira acompanhar o

desenvolvimento da turma dentro de suas capacidades e especificidades.

Em nossa oficina, muitas vezes os alunos tinham dificuldades para conseguir os
materiais reciclaveis, pois nido tinham autonomia para sair sozinhos de casa € ao mesmo
tempo ndo tinham um acompanhante para realizar a tarefa. Em um primeiro momento, alguém
poderia dizer que esses alunos ndo estavam interessados na atividade pelo fato de ndo
trazerem os materiais solicitados. Todavia, é necessdrio um olhar mais profundo, e dialogar
esse fato com as dificuldades desses alunos no seu cotidiano. Eles muitas vezes querem fazer

algo, mas sdo impedidos pela falta de acesso e locomog¢ao independente.

Em um momento histérico, no qual as informagdes parecem estar muito mais
acessiveis, os alunos precisam ndo somente das informagdes, mas também das experiéncias. A
experiéncia de sair de casa para conseguir determinado material para um trabalho escolar, a
vivéncia da utiliza¢do de determinadas ferramentas e materiais sdo a¢des praticas importantes
na formagao dos alunos com uma vida social ativa e no desenvolvimento de sua autonomia. A
visdo de mundo de nossos alunos € diferente da nossa forma de contemplagdo, pois suas
condi¢des sdcio-econdOmicas e suas experiéncias extraescolares podem dar caracteristicas
muito distintas a cada um. Encontramos uma aluna que dificilmente tomava refrigerantes em
sua casa, pelo fato de sua familia nem sempre poder comprar. Ora, algo que para muitos é

acessivel, para outros pode ndo ser.

Nesse momento, dialogar com a realidade do aluno é fundamental para a compreensao
de como uma atividade musical pode se relacionar com a experiéncia do aluno. Assim, nossas
formas de compreensdo do mundo pertencem a realidades distintas, € o que torna o trabalho
mais interessante é justamente essa diversidade trazida a tona. Ndo para julgamento de
valores, mas como professores e seres mais humanos propiciarmos aos nossos alunos uma
situacdo de aprendizagem significativa e dialdgica com suas vidas, com seu meio social e seu

dia-a-dia.

Notamos um fendmeno interessante quando tocamos na experiéncia musical dos
alunos. Geralmente, as letras mencionadas pelos alunos como boas trazem mensagens de
forca e confianca. Possivelmente, suas histérias de vida, suas dificuldades, sd@o elementos
condicionantes em uma posi¢do de vulnerabilidade social e as escolhas deles refletem essas

condi¢des. Concordando com Guareschi et alii (2007) "entendemos vulnerabilidade social
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como uma posicao de desvantagem frente ao acesso as condi¢des de promogdo e garantia dos

direitos de cidadania de determinadas populacdes".

A contemplagdo do mundo para pessoas com NEE passa por lentes diferentes das
nossas 6pticas. No momento em que um aluno sente medo a respeito de uma possibilidade de
desemprego, € a uma cangdo lhe traz uma resposta ou conforto sobre esse temor,
consequentemente a valoracdo simbdlica desse fendmeno musical serd resultado de relacdes

da realidade social com o fendmeno musical vivenciado, seja, na escuta ou na performance.

Percebemos que, muitas vezes, esse repertorio de escuta torna-se o repertorio de suas
performances, ou seja, a performance torna-se uma forma de resisténcia e busca de forcas
contra as desvantagens sociais impostas simbolicamente a essas pessoas. Assim, existe uma
informacdo musical comunicada, mas carregada de significados sociais intrinsecos e

indissocidveis das experi€ncias sociais.

A performance torna-se um meio de expressdo de suas necessidades em resposta a
posicdo de vulnerabilidade social. Nao estamos afirmando que essas pessoas ndo possuem
chances de trabalhar ou de desempenhar seus papéis socialmente como desejam, mas
colocamos em reflexdo o fato de essas pessoas terem menos acessos a educacdo, a saide e ao

lazer por causa de suas especificidades.

A performance na arte pode desempenhar essa fun¢ao social de resisténcia, dando voz
a individuos previamente silenciados (BAUMAN apud CARLSON, 2010). Esse tipo de
enfoque € notado em estudos de performance contemporanea, relacionados aos direitos da
mulher, contra a homofobia, minorias étnicas, pessoas com baixo poder aquisitivo na linha da
pobreza, ou talvez até da miséria. Essas praticas canalizam meios de luta por suas
preocupacdes e identidades, uma verdadeira Performance de Resisténcia (BAUMAN apud
CARLSON, 2010). Nossos alunos mencionaram letras de musicas que sugerem mensagens a
nio desisténcias de seus projetos, independentemente das suas dificuldades ou situagdes
adversas. Esse repertorio possui um significado diferenciado para esse individuo, pois ao
cantar essas musicas, encontra forcas para prosseguir na busca de seus objetivos e vencer os
seus limites. A educacdo na diversidade deve contemplar essas particularidades, pois pode

propiciar uma educagdo mais significativa e dialogica.

Por que uma musica € tdo importante para um aluno, a ponto de colocéd-la em um

celular tocando em volume alto dentro de sala no momento da aula? O aluno pode nao gostar
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da aula e faz isso para incomodar o professor, ou pode existir a possibilidade de que esse
aluno possua vinculos profundos com essa musica, pode haver um desejo sufocado de
expressao, reprimido dentro de sala de aula, logo simbolo de resisténcia social. A escola lhe
impde modelos, os quais a sociedade ndo favorece alcangd-los. Sem a perspectiva de sucesso,
€ comum o aluno se fechar, pondo-se a margem da vida escolar, na qual sua ida a escola é

apenas um ritual vazio de sentido e sem nenhuma funcionalidade social.

Quando trazemos a miusica que reflete a resisténcia do aluno para sua situacdo de
aprendizagem, fomentamos uma oportunidade de o aluno refletir criticamente sobre suas
experiéncias sociais. Negar esses vinculos seria, no minimo, um desperdicio, uma vez que a
resisténcia sempre existird enquanto a escola ndo se abrir e valorizar as especificidades de
cada aluno. Enquanto a escola massacrar os alunos, impedindo a escuta, a performance e a
reflexdo critica, os alunos continuardo se fechando em grupos de resisténcia de suas
identidades. Uma referéncia a Paulo Freire ¢ um tanto interessante como elemento de

comparacdo em nossa discussao:

Ha algum tempo, tive uma vontade enorme de, voltando, ir legalmente ao Haiti, quando do
governo eleito e democrético recentemente deposto por mais um aventureiro enfeiador de seu
mundo e aprisionador de seu povo [...] E uma ldstima que cheguemos ao fim do século, que é
também fim de mil€nio, correndo ainda o risco histérico de sofrer esses golpes covardes contra
a liberdade, contra a democracia, contra o direito de ser. Mais uma vez a minoria dominante,
com o poder econdmico e politico em que funda o seu poder de fogo, sua violéncia destrutiva,

N

esmaga as maiorias populares no Haiti que, indefesas, voltam ao siléncio e & imobilidade.
Possivelmente mergulhardo nas artes populares, nas suas festas, na sua musica, no ritmo de seu
corpo, a que jamais deverdo renunciar, mas que agora sao expressio também de sua resisténcia.
(FREIRE, 1992, p. 82)

O olhar de Freire, percebendo as manifestacdes artisticas como a voz dos silenciados,
dialoga com nossa postura diante da escola que nega as experiéncias dos alunos dentro de sala
de aula. Acreditamos que essa € uma representacdo de suas experiéncias, a expressao artistica
torna-se um componente na formacgdo de sua identidade e reprimi-la aponta para um modelo
destrutivo, esmagador, levando nossos alunos ao siléncio, ao desestimulo e, no climax a

desisténcia da escola.

A escola tem um papel importante na formacao desse individuo, mas a evasao escolar,
um grave problema da educacdo brasileira, tem crescido em comparagdo a outros paises da

América Latina, segundo o IBGE em uma sintese de indicadores sociais realizada em 2010:
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As taxas de aprovacdo, reprovacdo e abandono apontam, em linhas gerais, os
resultados dos processos educacionais de cada pais. Chile e Paraguai se destacaram
com taxas de aprovagdo superiores a 90% nos niveis de ensino fundamental e médio.
O Brasil apresentou indices menos favordveis (85,8% e 77,0%, respectivamente).
Quanto as taxas de reprovacdo, Argentina e Uruguai apresentaram os piores
desempenhos (18,8% e 20,4%, respectivamente) no ensino médio. Em relagdo as
taxas de abandono, tanto no ensino fundamental, como no médio, as maiores
prevaléncias se verificaram no Brasil. IBGE, 2010, p. 52)

Estatisticas como essas nos levam a suspeitar de um distanciamento da identidade
cultural do aluno da realidade escolar, essa por sua vez descompromissada com a diversidade
presente dentro de seus muros ha situagdes de criangcas que precisam trabalhar para
sobreviver, e por causa disso abandonam os estudos para ajudarem no sustento familiar. O

trabalho infantil ainda ¢ um problema muito sério no Brasil e ainda, segundo o IBGE

A PNAD"™ 2009 revelou ter, no Brasil, 2,0 milhdes de criancas de 5 a 15 anos de
idade ocupadas no mercado de trabalho, das quais cerca de 44% concentradas na
Regido Nordeste e 24%, na Regido Sudeste. Considerando apenas sua forma mais
grave, foram 122 679 criangas de 5 a 9 anos encontradas em situacdo de trabalho
infantil, quase metade delas no Nordeste.

A Educagdo abraga todas essas questdes, pois entendemos que o processo estd em
constante didlogo com as realidades sociais. Assim, a trama social, na qual nosso aluno esta
inserido, de certo modo, torna-se condicionante e condicionada ao processo de educagdo. Suas
especificidades (sejam elas uma deficiéncia visual, auditiva, um distirbio psicolégico, ou
mesmo, problemas sécio-econdmicos) s@o importantes representacoes de suas identidades e

que, por sua vez, dialogam com a educacao na diversidade.

'*" A Pesquisa por Amostra de Domicilios (PNAD) foi implantada no Brasil em 1967, e foi realizada pelo IBGE.
Até 1970, era feita trimestralmente e, a partir de entdo, os levantamentos passaram a ser anuais. Os temas basicos
que integram o questiondrio sdo: populacdo, educacdo, trabalho, rendimento e habitacdo. Além destes,
periodicamente sdo acrescentados outros temas (os "Suplementos"), em geral, aqueles com maior destaque na
sociedade no momento. Informacdo extraida do site do IBGE. Disponivel em: <
http://www.ibge.gov.br/ibgeteen/duvidas/pnad.html > Acessado em 04 mai. 2012 as 9h 00 min.
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2.7 A DIVERSIDADE

O termo propde um grande desafio ao ser apresentado como titulo de uma secao de um

trabalho académico. O Diciondrio Houaiss em seu verbete apresenta o seguinte:

Qualidade do que € diferente; o que distingue uma coisa de outra; falta de igualdade
ou de semelhanca; alteragdo digna de atencdo, de reparo; modificacdo,
transformacdo; caracteristica do que € vdrio; diversidade, disparidade; falta de
harmonia; divergéncia; falta de equidade; desproporcdo, desigualdade. (HOUAISS,
2001)

O verbete acima propde vdrios entendimentos possiveis para o vocdbulo diversidade,
isso porque sua aplicagdo aparece em diversas dreas do conhecimento, além de sugerir muitas
interpretagcdes. Por exemplo, € comum encontrar no campo das ci€ncias sociais o termo citado
em discussoes a respeito da diversidade cultural, diversidade social, religiosa, entre outras. Na
biologia, encontramos a expressdao biodiversidade ou diversidade biolégica, muito utilizada

por bidlogos e ambientalistas, referindo-se ao meio-ambiente, aos seres vivos e etc.

Na Legislacdo Brasileira, o termo € contemplado muitas vezes se referindo a
diversidade bioldgica, por exemplo, no Decreto 6.925/2009, referindo-se a Biosseguranca da
Convencgao sobre Diversidade Bioldgica, no Decreto 5.312/2004 dispondo sobre o Programa
de Diversidade Biolégica. Encontramos também referéncias a Diversidade Linguistica no
Decreto 7.387/2010, instituindo o Inventdrio Nacional da Diversidade Linguistica, e a
Diversidade Cultural no Decreto 6.177/2007, promulgando a Convengdo sobre a Protecdo e
Promocgao da Diversidade das Expressdes Culturais. Estes decretos foram destacados dentre

muitos outros listados em uma pesquisa no site do Planalto Federal."

Parece-nos que o termo diversidade acompanha um discurso da legitimagao do direito
de igualdade para todos. Uma vez que o meio no qual vivemos € diverso, todos os individuos
desse meio, independentemente de suas singularidades, possuem os mesmos direitos e

deveres garantidos pela Legislacdo Brasileira.

15 Consulta no sitio:https:/legislacao.planalto.gov.br/LEGISLA/Legislacao.nsf/viwtodos/D1040D6C61A2289B
032579C700474090?0penDocument acessado em: 20 de mar de 2012 as 10h13min.
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Segundo Paula (2010), podemos compreender um pressuposto de igualdade como uma
ideia presente no ambito fisiolégico, na qual somos seres humanos com caracteristicas
anatdmicas e com semelhantes funcionamentos do corpo. Porém, a autora se coloca
considerando que essa igualdade repousa somente nesse aspecto bioldgico, pois somos
individuos diversos, construidos histdrica e socialmente. Negar esse principio desestruturaria
as ideias que se seguem. Freire (1992) em Pedagogia da Esperanca afirma ser indissocidvel a

pratica pedagdgica dessas caracteristicas de cada individuo.

E nd3o se diga que, se sou professor de biologia, ndo posso me alongar em
consideracdes outras, que devo apenas ensinar biologia, como se o fendmeno vital
pudesse ser compreendido fora da trama histérico-social, cultural e politica. Como
se a vida, a pura vida, pudesse ser vivida de maneira igual em todas as suas
dimensdes na favela, no cortico ou numa zona feliz dos "Jardins" de Sao Paulo. Se
sou professor de biologia, obviamente, devo ensinar biologia, mas, ao fazé-lo, ndo
posso seciond-la daquela trama. (FREIRE, 1992, p. 40)

Entretanto, é importante ressaltar o fato da desigualdade ser um problema historico,
ultrapassando a percep¢ao temporal do presente € mesmo da histéria da Legislagao Brasileira.
Na histéria da humanidade, encontramos categorizacdes, estabelecendo divisdes e
consequentemente desigualdades. As lutas entre classes sociais, os dualismos raciais de etnias
se desdobrando em indios, pardos, entre outros, diferencas religiosas, étnicas, em fim,
questdes atuais, porém histdricas, presentes na trama da humanidade e as quais, ainda hoje,

precisam ser repensadas para a busca de um mundo menos injusto e mais democréatico.

Stuart Hall (2009) em seu trabalho "A Didspora", menciona uma das faces desses
conflitos sociais, apontando para o dualismo racial entre europeus e africanos, os quais
passaram séculos (e com certeza os reflexos ainda estdo de pé) mantendo relagdes de posse e
resisténcia por suas identidades. Essas relacdes contribuiram para uma sociedade desigual,
onde ainda encontramos atitudes racistas, e ndo ¢ dificil encontrar uma pessoa que tenha pelo
menos um conhecido que ja sofreu alguma discriminag¢do por causa da cor da pele. "Existem
aqui questdes de transmissdo e heranca cultural, de relacdes complexas entre as origens

africanas e as dispersdes irreversiveis da didspora'. (HALL, 2009, p. 324).

Hall (2009) desdobra sua discussdo, conduzindo-a para um didlogo entre as culturas,
as quais, mesmo em constante conflito, influenciam-se e determinam mudangas entre si.

Porém, nesse conflito, o proprio autor reconhece que os negros foram "excluidos da corrente
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cultural dominante" (HALL, 2009, p. 324). Esse reconhecimento reforca nossa discussao, pois
negar o dualismo social ndo solucionard o problema, mas a reflexdao sobre a busca de um
mundo mais democratico depende da emersdo dessas discussdes para serem observadas,
questionadas e de modo conjunto, chegar-se a busca por possiveis caminhos a serem

percorridos.

Ja percebemos que essas categorizagdes sdo construidas historicamente, porém quem
determina os padrdes de normalidade sdo apenas aqueles que de alguma forma det€ém um
poder em suas maos. Ora, o problema ndo € necessariamente a diferenca ou dicotomias, mas,
sim, a desigualdade de valores atribuida a cada grupo. A partir do momento em que padrdes
de normalidade sdo estabelecidos, naturalmente tudo o que estd fora desses padrdes é
entendido como anomalia comportamental ou desvio social e posto a margem das normas de

conduta.

Um exemplo neste momento € a educag@o para pessoas com transtornos mentais.
Hoje, existem importantes discussdes sobre a reforma psiquidtrica, pois historicamente a
figura do louco sempre foi marginalizada, e este individuo, por manifestar sintomas de um
transtorno mental, era excluido socialmente, enclausurado e privado de qualquer possibilidade
de convivéncia social a ndo ser a do hospicio. Ernesto Venturini, em uma palestra na
Fundag¢do Oswaldo Cruz (Fiocruz) aponta para uma relacdo conflituosa entre pessoas com
suas singularidades (neste caso, pessoas com transtornos mentais) e a sociedade, na qual tudo
que ndo se acompanha os padrdes impostos € entendido e tratado como padrio marginal e,

portanto, excluido do sistema. '¢

Se analisarmos a histdria, dar-nos-emos conta de que o louco tem constituido,
sempre, um mistério ao qual se atribui tudo que perturbava o senso comum: o que
era vetado ou o que era socialmente perigoso. A imagem da loucura mudava,
conforme mudava a razdo. Aquilo que ndo mudava era, por sua vez, a relacdo
conflituosa de exclusdo/complementariedade entre a ndo-razdo e o sistema de
valores éticos, afetivos e religiosos, definidos como categoria de normalidade. O
louco tem sido uma figura funcional, apesar de contraditéria, na sociedade moderna.
Quanto mais uniformemente ordenada aparecia a sociedade, tanto mais era exigida a
transferéncia de funcdes significativas as figuras marginais, cheias de valores

' Semindrio Internacional Cartografia Cultural: as dobras da loucura - Ernesto Venturini .Semindrio realizado
no dia 1° de dezembro de 2010, na ocasido da abertura da 28° edicdo do Curso de especializacdo em Satde
Mental e Atencdo Psicossocial e inicio da segunda turma deste curso em parceria com a Escola de Satide Ptiblica
do Mato Grosso do Sul. Disponivel em: http://www4.ensp.fiocruz.br/biblioteca/home/exibe
detalhesBiblioteca.cfm?ID=11757 Acessado em: 04 de abr de 2012 as 00h38min.
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impossiveis, mesmo se necessdrio. (VENTURINI, 2010 em palestra na Fiocruz. V.
Nota de rodapé 16)

Esse estabelecimento de padrdes de conduta € uma ferramenta do jogo de relagdes de
poderes, que por sua vez, para manter-se € necessario um controle das massas. Focault (1987)
percebe a acdo desse controle em diferentes espagos e descreve o objetivo a ser alcancado,

moldar individuos ddceis.

As institui¢des disciplinares produziram uma maquinaria de controle que funcionou
como um microscépio do comportamento; as divisdes t€nues e analiticas por elas
realizadas formaram, em torno dos homens, um aparelho de observacdo, de registro
e de treinamento. (FOUCAULT, 1987)"

Desde o momento de nosso nascimento, estamos inseridos em uma sociedade
controlada e, por consequéncia, somos apossados por essas institui¢des disciplinares, as quais
nos moldam com o propdsito de ndo nos levarem a reflexdo, ao questionamento e, sem
perceber, participamos de um ciclo de reproducao das desigualdades. (BOURDIEU, 2008 p.
33).

A escola reproduz esse pensamento no momento em que o aluno ndo € convidado a
refletir criticamente sobre sua realidade. Em moldes mais tradicionais, os alunos estdo
destinados a propdsitos sociais especificos e, assim, as chances desse aluno superar uma
dificuldade em sua vida sdao quase nulas. Professores de escolas em dreas de vulnerabilidade
social estdo acostumados a ouvir discursos como: "Esses alunos s6 tem um futuro, tornarem-
se bandidos", ou "Eles ndo querem nada com os estudos". Essas frases exemplificam um olhar
sem perspectivas de mudancgas para esses alunos. E importante ressaltar o fato de um
professor ter em sua turma alunos com diferentes histdrias, origens diversas, advindas de
meios sociais particulares. Portanto, nem todos os alunos podem possuir a mesma facilidade
de acesso as oportunidades, e essa colocacdo aponta para uma definicdo de vulnerabilidade

social, segundo Adeodato (2012):

O documento de consulta foi uma edicdo digital disponivel em: < http:/www.4shared.com/office/JJ-

KL56b/Foucault - Vigiar e punir.htm> acesso em 20 de mar de 2012 as 12h09min, portanto, ndo hd nimeros
de paginas no documento no formato pdf, sendo essa a causa de nfo haver informacdes sobre nimero de piginas
na citagao.
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A vulnerabilidade de um individuo, familia ou grupos sociais refere-se a maior ou
menor capacidade de controlar as forcas que afetam seu bem-estar, ou seja, a posse
ou controle de ativos que constituem os recursos requeridos para o aproveitamento
das oportunidades propiciadas pelo Estado, mercado ou sociedade. (ADEODATO,
2012, p. 37-38)

A responsabilidade social da escola precisa abragar essa realidade, propondo uma
reflexdo sobre essas questdes, permitindo que haja possibilidades de transformacgdo. A escola
nao pode transformar o mundo de uma vez, mas ela € parte responsavel dessa mudanga. Ao
negarmos essa possibilidade, a escola passa a desempenhar um papel de abandono para esses
alunos, os quais tanto precisam refletir sobre si mesmos. E ainda mais, a escola torna-se mais
uma ferramenta das relagdes de poderes e controles das massas, uma vez que, se os individuos
ndo refletem sobre si mesmos, a sua percepcao critica com certeza € ofuscada. A consciéncia
sobre quem esse individuo € na sociedade, torna-se indefinida, a medida em que ele perde o
foco de seus objetivos e passa a se sentir apenas mais um ocupante de um espaco fisico no

mundo, mas sem nenhum significado social.

Dentro dessas imposi¢des de significados sociais, nossas escolhas sao condicionadas e
propiciam uma falsa impressdao de liberdade. Ora, se nossas op¢des de escolhas sdo sempre
condicionadas por ideologias fechadas e ndo somos levados a refletir sobre elas, nds
escolhemos exatamente o que os detentores do poder querem que escolhamos. Nossas opgdes
de escolha sem uma reflexdo critica tornam-se um quadrado fechado, no qual estamos
enclausurados sem chances de libertacdo. Desdobrando o conceito de quadriculamento de
Focault (1987), "cada individuo em seu lugar" podemos entender que vivemos em celas
virtuais de informacdes e o destino de cada individuo € exatamente permanecer nesse lugar.
Quando pensamos que estamos escolhendo algo, aquilo que nos € dado como opgdo ja é

filtrado por uma rede de conceitos e ideologias.

A midia promove modelos a serem incorporados pela sociedade e estes, por sua vez,
representam valores das classes mais altas.Ha uma promocao do consumismo desenfreado e
as pessoas que ndo possuem poder aquisitivo para acompanhar tais movimentos sociais sao

postas a margem, pois ndo possuem determinado objeto reflexo da moda do momento.

A medida que tomamos consciéncia desse controle, reconhecemo-nos como
individuos com identidades impostas. Porém, essa relacdao gera uma via de mao dupla, pois ao
percebermos os mecanismos de controles temos a oportunidade de resposta, iniciando um

processo de libertacdo. Aqui, entendemos a libertacdo como um processo de construgao de
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uma identidade consciente, a qual necessita da reflexdo critica sobre quem somos € 0 meio no
qual vivemos para as tomadas de decisdes. Mas como se dd a formacdo de uma identidade

consciente?

Em um meio plural essas identidades sdo resultados da assimilagdo de uma
contemplacdo do meio diverso no qual vivemos, em outras palavras, a percep¢do da
diversidade a nossa volta. Deixamos claro, que qualquer percep¢do da diversidade € um
recorte do todo, pois € impossivel se perceber a diversidade como um todo, porém ao se
respeitar qualquer manifestacdo nesse meio, outras janelas sdo abertas para a ampliagdo de

nossa consciéncia.

A diversidade, portanto, deve ser entendida como um meio propicio para a construcao
de uma identidade consciente. Esses aspectos sdo componentes dialégicos com a formagao do
aluno como individuo participante de um meio social, e se constituem elementos presentes na
formacdo do homem como ser humano. Ao mesmo tempo, enquanto esse individuo possui
direitos e deveres sociais, ele possui uma natureza humana geradora de sonhos, projetos,
davidas que podem se confrontar com sua realidade. A manutencdo do controle na constru¢ao
sem reflexdo sobre a identidade dos individuos tende a engessar o homem no sentido do seu
desenvolvimento critico e, consequentemente, todas suas escolhas estardo condicionadas ao
seu modo de entender o mundo. Sem contemplar a diversidade a sua volta, o individuo perde

uma infinidade de possibilidades de significagdes dos fenomenos nos quais ele estd inserido.

Logo, a diversidade age como um agente determinante na constru¢do social do
individuo, este por sua vez, consciente dessa relacdo, tem o poder de ampliar sua percepcao

de diversidade.

A diversidade necessita ser percebida para ser legitimada. A legitimacdo da
diversidade gera um didlogo de verdades, as quais confrontam o que conhecemos e
acreditamos com o estranho as nossas experiéncias. E importante uma posicio de humildade e
respeito, pois negar uma experiéncia de outra pessoa ou um posicionamento, sem se colocar a
disposi¢do de um momento de didlogo, seria reduzir-se como ser humano. A diversidade age
em nds como condicionante em nossa constru¢do, negar uma experiéncia seria reduzir sua

existéncia em nossa formacao.

No momento em que nos fechamos para conhecer as experiéncias dos outros,

cancelamos um didlogo que potencialmente ampliaria nossa concepc¢do de diversidade. A
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diversidade estd presente no todo social, e a percep¢do dela é fundamental em nossa formagado

como ser humano.

Por isso, a importancia da educacdo na diversidade, pois a vivéncia do aluno e suas
experiéncias sociais sdo dados que contribuem para a ampliacdo da percep¢ao da diversidade
sob uma perspectiva critica, e na complementacdo da pessoa do professor. A valoriza¢ao das
diferencas no ambiente de ensino-aprendizagem é uma importante premissa a ser observada

no momento em que nos propomos a ensinar na diversidade.

Segundo Freire (1996) os saberes dos alunos devem ser respeitados e postos em

didlogo com o ensino dos conteudos.

Por isso mesmo, pensar certo coloca ao professor ou, mais amplamente, a escola, o
dever de ndo so respeitar os saberes com que os educandos, sobretudo os das classes
populares, chegam a ela - saberes socialmente construidos na pritica comunitaria -
mas também, como hd mais de trinta anos venho sugerindo, discutir com os alunos a
razdo de ser de alguns desses saberes em relacdio com o ensino dos conteudos.
(FREIRE, 1996, p. 16)

Em nosso trabalho de ensino de musica com alunos com deficiéncias visuais,
deparamo-nos com ideias como: "o aluno cego tem facilidade para aprender musica porque
ndo enxerga", ou que "os alunos cegos sdo bons de ouvido". De fato, percebemos em nossos
alunos dificuldades semelhantes a alunos videntes, no que se diz respeito a percep¢dao musical.
Tinhamos alunos que percebiam as diferencas entre as alturas (até mesmo entre intervalos
pequenos, ou afina¢do de alguns instrumentos) e outros com mais dificuldade, na verdade,
isso reafirma a necessidade de um trabalho especifico na disciplina, até mesmo para a

constru¢do de um conhecimento musical organizado e dialdgico com as praticas.

Com senso Bonilha e Carrasco dizem:

De fato, embora seja um mito afirmar que os cegos tendem a se destacar em
atividades musicais, pode-se considerar que os sons constituem para eles uma
importante fonte de informagao acerca do ambiente e, desse modo, a musica também
tem um papel significativo em suas vidas. As pessoas cegas ndo possuem
necessariamente uma audicdo privilegiada. Ou seja, a cegueira, por si mesma, ndo
faz com que o cego tenha um bom ouvido. Eles apenas aprendem ao longo da vida a
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prestarem atencdo aos sons, € isso torna possivel que a musica seja para eles um
instrumento de insercéo social e profissional. (BONILHA, 2009, p. 89)

Acreditamos que nossos alunos poderdo ter as mesmas dificuldades que uma pessoa
que enxerga no que se refere ao aprendizado musical. O que muda nessa situagdo € a
perspectiva de mundo do aluno e seu relacionamento com o som. Possivelmente, sua maneira
de interagir com o meio € calcada na audi¢do e no tato, diferentemente de um vidente que
usaria a visdo, além da audicdo e do tato. Essa diferenca nio caracteriza a superioridade ou
inferioridade de um sobre o outro, mas as peculiaridades do individuo cego em seu
aprendizado e no seu cotidiano, entendendo o momento na sala de aula um recorte do dia a
dia de um individuo, carregando assim tragos sociais, caracteristicas comportamentais, modos

de resolver problemas, entre outras.

Nosso conceito de diversidade aqui dialoga ainda com as especificidades bioldgicas,
ao se mencionar que trabalhamos com alunos com deficiéncia visual. Reconhecemos o fato de
cada aluno poder ter um nivel diferente de cegueira, bem como diversas causas possiveis da
deficiéncia que singularizam o individuo, mesmo em um ambiente onde haja varios alunos
com deficiéncia visual. Nao pretendemos como compreendé-los em uma categoria
generalizante ("cegos") na qual podem perder a possibilidade de serem contemplados por uma
diversidade étnica, pelos valores, pelas suas histdrias, experiéncias familiares, pela linguagem

e subjetividades inerentes a cada individuo (PAULA, 2010).

O respeito a diversidade deve reconhecer as necessidades de cada aluno em didlogo
com suas realidades e com todo o meio social, uma vez esperado que, o aluno com deficiéncia
visual seja incluido em uma sociedade aberta a sua especificidade. Concomitantemente, entre
esses mesmos alunos, suas realidades culturais e experiéncias sociais anteriores nos permitem
estabelecer caracteristicas particulares de cada um, tornando o complexo da diversidade ainda
mais amplo e rico, pois além de uma especificidade geral de um grupo, as particularidades de

cada individuo geram novas possibilidades de relagdes e andlises.

No universo da diversidade cultural, as diferentes perspectivas sdo fundamentais para
nosso processo. Cada aluno possui suas especificidades e elas sdo consideradas no decorrer
das aulas da oficina, caso contrdrio, estariamos contradizendo o respeito a diversidade. A
diversidade depende das diferencas para existir, como dito anteriormente, o aluno com uma

necessidade especifica pode dialogar, contribuir, refletir e construir o conhecimento com
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pessoas que aparentemente niao tenham "alguma necessidade especial”, algo ja previsto na

Declaracio de Salamanca da UNESCO de 1994'%,

Como haver diversidade em um espago onde todos os alunos sdo considerados pessoas
com as mesmas caracteristicas? Como educadores, desempenhamos um papel fundamental na
vida do individuo como norteadores da construcio do conhecimento, e para esse
conhecimento se tornar legitimo ao individuo, ele deve ser dialégico com a natureza do
proprio, com sua origem e sua histéria. Segundo Venturini (2010) "educar deriva do latim "ex
ducere", quer dizer, tirar de fora, portanto extrair o que estd escondido na profundidade da
pessoa, respeitando a origem e a diversidade dela." Logo, as particularidades dos alunos
devem ser valorizadas e discutidas, ou até descobertas, para que os resultados possam ir em
direcdo a ampliacdo dos limites de todos e a uma contemplacdo da diversidade como

formadora de nossa identidade consciente.

18 Extraido de: http://portal.mec.gov.br/seesp/arquivos/pdf/salamanca.pdf em 07/07/2011 as 01hO02min.
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3 METODOLOGIA
3.1 OBSERVACAO PARTICIPANTE

Segundo nossa metodologia, o pesquisador ocupa também uma posi¢do de professor
responsavel pela ministracao da oficina. A observacdo de campo da pesquisa ocorre dentro da
sala de aula, um ambiente de ensino aprendizagem. A observacdo caracteriza-s€ cOmo
participante, pois o pesquisador estd inserido no contexto de forma ativa com a

responsabilidade de conduzir as aulas.

Deixamos clara a importancia da consciéncia de que o campo de observagdo, embora
seja um espaco natural do professor, como pesquisador, que dialogamos com dimensdes
sociais diferentes. Para a realizacdo da presente pesquisa, tomamos essa ideia como uma

premissa do trabalho. Concordamos com Trivifios (1987):

E importante salientar que o investigador, ainda que pertenca 4 mesma drea dos
sujeitos que estdo participando na pesquisa [...] enfrenta uma realidade, cultural
especifica, desconhecida, possivelmente, para ele, e da qual precisa tomar
consciéncia em suas caracteristicas principais se deseja realizar um trabalho
cientifico. Este penetrar nos tracos essenciais de uma cultura é realizado através do
processo de aculturacio que pode ser consciente ou inconsciente. (TRIVINOS,
1987, p. 145)

Concomitantemente, a experiéncia de professor proporciona ao pesquisador-
observador visdes do fendmeno, as quais sempre estardo em didlogo com a sua visdo como

professor. Sao percepcoes indissocidveis, distintas e dialdgicas entre si.

Logo, podemos afirmar baseados em Freire (2010), que ndo consideramos a separacao
sujeito-objeto como algo factivel, tendo em vista nossa opcdo metodoldgica e tedrica, e que
tanto o pesquisador como os demais individuos envolvidos (alunos que participardo da
oficina, professores do IBC que se interessaram em participar) terdo liberdade para levantar
questdes e discutirem a respeito de decisdes a serem tomadas nas aulas, as quais interferem
diretamente na pesquisa na parte do planejamento, procedimentos didaticos, escolhas de

repertdrios, etc. Essa posi¢cao dialoga com a seguinte citacao:
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A observacdo participante, como o proprio nome indica, imerge o pesquisador no
fendmeno observado, intricando-os a ponto de ndo estabelecer diferenca entre
sujeito e objeto. Neste caso, além do pesquisador, os individuos que integram o
fendmeno t€m participacgdo ativa na pesquisa, ndo sendo considerados apenas como
‘objetos’, pois tém a participacdo garantida desde a proposi¢do de objetivos até a
formulacdo de conclusdes e suas aplica¢des (FREIRE, 2010, p. 29-30)

Possivelmente, os registros de algumas informacdes no caderno de campo podem nao
dar conta quanto a alguns detalhes, tendo em vista que sdo notas tomadas ao final de cada
aula, ou tdpicos registrados no momento das aulas. Para complementar, lancaremos mao de
registros de videos e dudios de alguns momentos das aulas. A escolha desse procedimento
facilitard ndo somente o armazenamento dos dados, mas, no momento de andlise, podera ser
usado como uma fonte a ser comparada com o caderno de campo. Também lancamos mao de
entrevistas com pessoas externas, mas que acompanharam as aulas de alguma maneira
(professora de musica da Institui¢do) para obtermos mais uma ferramenta que nos auxilie na

analise dos dados.

Estes procedimentos metodoldgicos estdo a servico de uma Técnica de Triangulacao
(TRIVINOS, 1987), logo, tentamos dialogar com o maior nimero de perspectivas possivel,
para obtermos mais interpretacdes do mesmo fendmeno. Nessa pesquisa, todas as visdes sao
legitimas, pois estas dialogam com as realidades de cada um, cabendo ao pesquisador no
momento da andlise, buscar as possiveis relagdes, tragcos comuns e incomuns entre elas. Como
a relacdo do pesquisador com o objeto € proxima, dai a importancia da triangulagcdo e

apropriacao de olhares externos.

Essa escolha procedimental aumenta nossas possibilidades de interpretacdes, pois 0s
dados gerados em sala de aula poderdo ser revisitados com outros angulos de visdo, revelando
nos momentos de performances musicais dados os quais complementardo possiveis

descricoes.

Como em nossa pesquisa o objeto se aproxima de tal forma do pesquisador que pde
em questdo essa dicotomia (sujeito-objeto), precisamos de procedimentos e referenciais que
nos aproximem dos alunos que participardo da oficina e possibilitem a contribui¢do de suas
memorias, bem como suas perspectivas e consideracdoes. O uso de entrevistas foi uma
ferramenta metodoldgica apropriada para essa situacdo, pois foi possivel obter olhares de

nossos alunos sobre as aulas, sobre seus cotidianos e suas expectativas.
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3.2 OFICINA

A expressdo oficina nesta pesquisa tem uma conotagdo resultante da sobreposi¢ao de
dois conceitos: o primeiro, em que as aulas de musica terdo um caréter exploratdrio e criativo,
buscando sugerir um contexto amplo, no qual serdo contemplados diversos caminhos da
producdo musical (PENNA apud PAZ, 2000). Neste caso, englobamos a possibilidade de
interagir com estilos da vivéncia dos alunos, a producdo de musica contemporanea ou de
producdes de outras culturas, como a musica indigena, por exemplo. O segundo conceito,
mais generalizante, segundo Campos (1988), citado por Paz (2000) , atualmente é comum
denominar qualquer trabalho pratico de oficina. Desenvolvemos uma oficina com trabalhos

praticos e manuais com um cardter exploratério e criativo no que se refere a exploragao

sonora e a criagdo musical.

A escolha metodolégica da observagdo participante € coerente com o fato do
professor-pesquisador estar inserido no contexto observado, estabelecendo assim uma
interacdo com os alunos. Ao mesmo tempo, a pratica de oficinas de musica favorece essa
interacdo, algo ja previsto em seus procedimentos didaticos. Portanto, essas opg¢des,tais como:
a observacgdo participante como escolha metodoldgica da pesquisa e oficinas de musica como
escolhas procedimentais didaticas das aulas se complementam, dando um terreno sélido para

a pesquisa.

Nas oficinas, houve a participacdo dos alunos no planejamento das atividades. Desse
modo, as atividades comuns nas préticas de oficinas vém ao encontro das finalidades da
pesquisa, uma vez que a interagdo com o aluno € um fator importante e determinante para as
aulas, sendo assim legitimo abrir mdo de um planejamento prévio, gerar novos objetivos em
interacdo com o ambiente de aula, além da liberdade para as experimentacdes. Segundo Paz

(2000):

O trabalho da oficina € muito livre e ndo pode ser padronizado. A énfase é sempre
dada ao trabalho do aluno; o professor atua como um estimulador sensivel, e é
imprescindivel, para desenvolver um trabalho como esse, que ele seja um criador em
potencial, além de possuir os conhecimentos implicitos de que desenvolve uma
atividade de magistério, dentro de um ensino renovador. (PAZ, 2000, p. 246)
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Entendemos que as vertentes descritas acima, de alguma maneira se aproximam da
proposta da pesquisa. As atividades praticas sdo fundamentais, tanto nos procedimentos de
constru¢do dos instrumentos musicais, como na performance, contemplando desde a
elaboracdo de arranjos a sua realizacdo musical (possiveis apresentacdes). Ao mesmo tempo,
existe uma abertura para a possibilidade do fazer musical que ndo se restringe apenas a um
modelo subjacente. Como nos propomos a trabalhar com timbres de instrumentos nao-
convencionais, podemos ter aqui um disparador de atividades que nos levem a apreciagao,
composi¢do e performance de miusicas com caracteristicas da musica contemporanea.

Autores como Paz (2000) e Nunes (1997) mencionam oficinas de mudsica como
espacos de aprendizagem musical significativos. Além de encontrarmos essas referéncias para
a presente pesquisa, hd autores que exemplificam préticas comuns nesses espacos como

Schafer (1991) e Swanwick (2003).

As aulas foram realizadas em grupo com previsao para atendermos entre 8 a 10
alunos, no maximo. Essa delimitagao se deu pelo fato da necessidade do uso de ferramentas
que merecem uma atencao, muitas vezes, individualizada e, portanto, um nimero maior de
alunos em uma mesma turma poderia prejudicar o desenvolvimento do trabalho e por em

risco os préprios alunos.

As ferramentas utilizadas foram adaptadas com o decorrer das aulas. Os alunos usaram
furadores e cortadores de tubo de PVC, dentre outras ferramentas. Sobre os materiais
utilizados, podemos citar alguns como, por exemplo: PVC, garrafas PET, cabos de vassouras,

latas de metal, galdes de pléstico, fitas adesivas, barbantes e pedacos de napa.

Dentre os procedimentos didaticos, destacamos também a apreciacdo musical. Este
procedimento foi uma ferramenta usada com a finalidade de propiciar um espago de troca,
onde professor e aluno puderam contribuir para a atividade com suas experiéncias e gostos.
Esse espaco também foi uma oportunidade para apreciacao de musicas de grupos que utilizam
instrumentos alternativos, como Uakti, Stomp, Barbatuques e outros, uma vez que esses

grupos citados sao considerados como referéncias do trabalho.

Dentre os procedimentos de armazenamento de dados, optamos pela elaboracdo de um
caderno de campo em que foram registradas informagdes, descri¢des e duvidas percebidas
durante a realizacdo das atividades (FREIRE, 2010). Nesse momento, consideramos

importante reforgcar que o tipo de observacdo nessa pesquisa foi uma observagdo participante,
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na qual o pesquisador estd mergulhado no ambiente observado, como tratado anteriormente na

revisao de literatura e reafirmado em nosso referencial tedrico.

3.3 CONSTRUCAO DE INSTRUMENTOS MUSICAIS

A construcao dos Instrumentos musicais foi realizada com materiais recicldveis como,
por exemplo: garrafas de vidro, tubos de PVC, barbantes, pedacos de madeira, entre outros
materiais. Autores como Ribeiro (2004), Beineke (2006), Feliz (2002), Torres (2000) e
Gomes (2008) lancam mao da utilizacdo de materiais alternativos ou mesmo do préprio
cotidiano para a exploragdo sonora, ou como fonte de materiais para a construcdo de

instrumentos musicais.

As escolhas de quais instrumentos musicais que foram construidos se basearam na
interacdo com os alunos, pois eles decidiam junto ao professor o que construir com 0s
materiais que tinham em maos. Essas escolhas se relacionavam com seus histéricos de vida,
com discussdes feitas em sala, ou mesmo um determinado repertdrio selecionado para escuta

durante as atividades.

Grupos que utilizam materiais alternativos na constru¢do de seus instrumentos
serviram de fonte de ideias para os alunos. Nos primeiros encontros da Oficina, tivemos duas
aulas exclusivamente de apreciacio Musical e discussdes, das quais selecionamos
performances de grupos como Stomp, Barbatuques, Afro Lata, entre outros para que os alunos
pudessem ter algumas referéncias musicais com as possibilidades de instrumentagdo as quais

estdvamos nos propondo a explorar.

3.4 ENTREVISTAS

Inicialmente, faz-se necessdrio estabelecer alguns pontos que denotem nossa
metodologia e referencial tedrico, assim, fundamentando nossa escolha procedimental nos

auxiliando a alcancar os objetivos de nossa pesquisa. Dialogamos com Freire (2010),
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Thompson (1992) e Trivifios (1987) para estabelecer algumas diretrizes de nosso trabalho a

respeito das entrevistas.

Durante nossa pesquisa, abrimos um canal de comunicacdo com nossos alunos, por
meio de roteiros semiestruturados, que possibilitaram o didlogo na construcao das atividades,
como também registramos suas percep¢des do trabalho, apontando possiveis faces do que foi
realizado. Assim, tentamos abordar questdes mais amplas, permitindo ao entrevistado certa
liberdade para falar sobre o assunto, uma vez que a perspectiva do entrevistado é um dado

relevante na pesquisa (THOMPSON, 1992).

As entrevistas semiestruturadas valorizam "a presenga do investigador, oferece todas
as perspectivas possiveis para que o informante alcance a liberdade e a espontaneidade
necessarias, enriquecendo a investigacio" (TRIVINOS, 1987, p. 146). Assim, os critérios para
escolha das perguntas envolveram o olhar do pesquisador na direcdo de como as aulas da
oficina dialogavam com a realidade dos alunos e até que ponto esse didlogo seria percebido

nos discursos dos alunos.

Como pretendemos que as aulas sejam significativas para os alunos e dialoguem com
suas realidades, € preciso conhecer nossos alunos além da sala de aula. Os momentos de aulas
nao foram suficientes para levantarmos esses dados, pois ainda havia as atividades praticas de
constru¢do e discussdes. Logo, esse recurso metodolégico nos permitiu colher dados extra-
ambientes de sala de aula: experi€éncias musicais de outros lugares, gostos musicais,
expectativas e perspectivas quanto ao curso, entre outros. Desta forma, esses dados, aos quais

almejamos, foram nossos focos para a elaboragao dos questiondrios semiestruturados.

As entrevistas foram realizadas em horérios antes ou depois das aulas da oficina,
exceto dois encontros, quando os alunos tiveram uma atividade especial no IBC, além disso

usamos esses dias para realizar entrevistas individuais com os alunos no horério da oficina.

Ao entrevistarmos os alunos, obtivemos perspectivas das atividades e, dialogando com
os objetivos iniciais do presente trabalho, o aluno pode contribuir no sentido de opinar a
respeito da funcionalidade de determinada atividade, ou descrever sua percepcao do realizado,
servindo de base para futuras reflexdes e propostas. Ao mesmo tempo, um aluno pode, a partir
de seu discurso, levar-nos a uma revisdo dos procedimentos utilizados. Por meio de uma

entrevista, € possivel permitir ao individuo manifestar sua percepcao do mundo, a visdao de
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sua inser¢do na sociedade, suas dividas, a importancia sobre sua educacdo, entre outras

coisas.

Assim, para essas entrevistas usamos um roteiro semiestruturado, com alguns pontos
que se relacionavam com o trabalho da oficina e, concomitantemente, dialogando com a
opinido dos alunos sobre o vivenciado em aula e possiveis relacdes com sua vida cotidiana
(familia, amigos, escola, entre outros). Essa entrevista foi uma ferramenta que
instrumentalizou um resgate da memoria dos alunos, por meio de um discurso oral que
metodologicamente serd utilizado com outras fontes j4 citadas (cadernos de campo, gravacoes

de audio e literatura revisada).

Para Thompson (1992), esse tipo de estruturacdo permite tocar em pontos de vistas
que ampliam nossas possibilidades e enriquecem nossas fontes de informacdes, uma vez que,
com esse procedimento, acessamos uma nova Optica do fenomeno. O pretendido aqui ndo é

uma colocagdo objetivista, pelo contrario, €é:

Fazer um registro ‘subjetivo' de como um homem, ou uma mulher, olha para tris e
enxerga a propria vida, em sua totalidade ou em uma de suas partes. Exatamente o
modo como fala sobre ela, como ordena, a que da destaque, o que deixa de lado, as
palavras que escolhe, é que sdo importantes para a compreensdo de qualquer
entrevista. (THOMPSON, 1992, p. 258)

Na citacdo acima, Thompson fala da possibilidade do entrevistado trazer na forma oral
uma percep¢do de algo vivenciado, colocando a disposicdo uma ferramenta que permite
avaliar o discurso do individuo, focando seus pontos de motivacdo e desmotiva¢do, como o
préprio entrevistado discorre sobre o assunto. O que importa aqui, é que a entrevista sirva
como fonte de dados, constituindo uma ferramenta metodolégica no processo de andlise
comparativa dos dados, cruzando planejamentos com dados registrados (caderno de campo, e
audios de aulas e apresentacdes) e as percep¢des dos alunos coletadas também nas entrevistas

(FREIRE, 2010).

O supracitado procedimento metodoldgico de cruzamento de informacdes é descrito

por Trivifios (1987):
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A técnica da triangulacdo tem por objetivo bdsico abranger a maxima amplitude na
descricdo, explicacdo e compreensdo do foco em estudo. Parte de principios que
sustentam que € impossivel conceber a existéncia isolada de um fendmeno social,
sem raizes histdricas, sem significados culturais e sem vinculagdes estreitas e
essenciais com uma macrorrealidade social. (TRIVINOS, 1987, p- 138)

Em didlogo com Trivifios, compreendemos a importancia de olhares externos para
uma compreensdao mais ampla do fenomeno, explorando o didlogo com novos olhares e nos
apropriando de novos significados culturais com nossos alunos e profissionais da institui¢ao
que acompanharam de algum modo o processo. A entrevista semiestruturada torna-se uma
ferramenta importantissima na presente pesquisa. Essas entrevistas dialogam com outros
registros como anotacdes ou gravacdes, € nossas perspectivas e olhares enquanto

pesquisadores.

Planejamento dos procedimentos

didaticos da oficina

Dados do caderno de Entrevistas com
campo e gravacoes os alunos e professora

da instituicao

diagrama 1. Triangulagdo

Os alunos falaram da importancia da escola e da suas ddvidas sobre o seu futuro.
Portanto, questdes sociais estdo presentes no discurso do aluno e em didlogo com o processo
de educacdo. Alguém até poderia afirmar que essas questdes ndo sdao apenas uma
problematica de pessoas com NEE, mas de toda a sociedade, apresentamos a seguir reflexdes

sobre essa possivel colocagao.
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3.5 REFERENCIAL TEORICO

Essa secdo do trabalho se destina em apresentar um recorte metodolégico de nossa
revisdo de literatura e metodologia, com o objetivo de apresentar os pressupostos tedricos que

nortearam nossas atividades na oficina e o processo de andlise dos dados de campo.

Nos posicionamos com uma perspectiva pés moderna de educagdo concordando com
autores como Freire (2010) e Pourtois ¢ Desmet (1999), em uma situagdo na qual os
conhecimentos construidos durante a histéria da humanidade nao devem ser rejeitados, pelo
contrério, trazidos para um espaco de didlogo e novas construcdes. Esse espaco, segundo
nossa perspectiva, deve ser composto com as realidades de todos os sujeitos envolvidos no

processo de ensino e aprendizagem.

Portanto, professores, alunos, funciondrios da escola, pais, entre outros devem ser
entendidos como importantes sujeitos dessa relacdo e parte integrante da construcdo dos
conhecimentos dentro de sala de aula. A partir dessa relagdao dialégica todos os envolvidos
nessa trama poderdo sofrer transformacdes no que se refere a aquisicio de novos
conhecimentos, modos de entender o mundo, de relacionamento, auto estima, entre outras

coisas.

Essa transformacao € esperada, no momento em que a vivéncia do aluno é valorizada,
trazida para dentro de sala de aula e o préprio aluno se reconhece como um individuo ativo
dentro dessa relagdo. Autores como Libaneo (1990), Freire (1987, 1992, 1996) apontam para
um processo educacional transformador no momento em que as realidades dos alunos sdo
valorizadas dentro do processo de ensino e aprendizagem. Logo, acreditamos nesse tipo de
promocao do fazer pedagdgico dialogando com uma abordagem pdés moderna de educacdo, na
qual, conhecimentos ndo presentes no cotidiano dos alunos sdo articulados com a bagagem

social de todos os envolvidos.

Deixamos claro que seria impossivel realizar todas as articulagdes possiveis, mais
infactivel ainda, relatar todas elas. Mas essa perspectiva denota nosso modo de ver nossos

alunos e como se deram nossas atividades durante a oficina.

A escolha dos instrumentos construidos foi fundamentada sob trés possibilidades. A

primeira foi a construcdo dos instrumentos musicais como uma necessidade advinda da
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performance,pois a partir de uma determinada pratica, podem surgir ideias e sugestdes de
instrumentos musicais (RIBEIRO, 2004, p.112). A segunda possibilidade foi partir da
exploracdo sonora dos materiais, assim, utilizar materiais do cotidiano para a exploracao
sonora e catalogacdo de timbres para composicdo (RIBEIRO, 2004, p. 112). E por fim, uma
terceira possibilidade contempla uma visdo mais participativa, que seria o aluno partindo de
suas experiéncias e contribuir com sugestdes. Essas experi€éncias podem ser relatos de aulas
de musica que ja tiveram antes, lidando com possibilidades alternativas, ou pelo
conhecimento de grupos musicais que utilizam materiais recicldveis, como por exemplo: o

"Afro lata" ou Stomp19.

O conceito de diversidade € muito abrangente; e nos permitiu contemplar as diferencas
de um modo diferente. Nos aproximamos de autores como Paula (2010), Diniz (2012), Senra
et alli (2008) os quais, nos convidaram a contemplar nossos alunos segundos suas
particularidades, singularidades ou ainda especificidades. Tais termos foram encontrados na
literatura apontando para um contexto social, atual, plural e diversificado. Dentro desse
contexto, a diversidade se estabelece, e coube a nds professor e pesquisador buscar se
aproximar dessas realidades, sem a pretensdo de pensar que o “todo” pode ser contemplado,

mas entendendo, que mesmo sem perceber esse “todo”, estamos mergulhados nele.

Esse conceito nos permitiu entender cada aluno de modo diferente, sem estabelecer
qualquer atividade, ou entendimento que force o aluno a se igualar com o outro. As diferencas

sempre existirdo dentro de qualquer contexto plural.

Assim, dentro dessa perspectiva, o processo de entrevistas foi vital para a construcio
de nosso entendimento e a busca dos objetivos da pesquisa. Nao bastava apenas relatar como
foi a construcdo de cada instrumento, o processo emanou questdes de cunho social,
econdmicos e emocionais, 0os quais pontuaram nossa oficina em diversos momentos. Ora, as

entrevistas nos permitiram levantar dados que estavam além do espaco fisico da sala de aula.

Para Thompson (1992) e Freire (2010) as entrevistas podem nos levar a mergulhar em
pontos mais subjetivos da pesquisa. Concordando com esse autores, tentamos observar as

subjetividades das falas, assuntos que mais foram mencionados, ou ainda os que foram

' O Afrolata ¢ um grupo musical de percussio, dancas e coreografias, que utiliza como instrumentos apenas
latas de metal e pldsticos. O video dado como referéncia € uma apresentacdo do grupo no Teatro Ibirapuera (SP)
Extraido de: http://www.youtube.com/watch?v=-6SWLtI5vUw&feature=related Video acessado em 10/07/2011
as 03h53min.
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deixados, pois nessa Optica, a fala pode estar carregada de muitos desejos, perspectivas,

projetos € modos de como esse individuo contempla o mundo.

E para viabilizar esse tipo de andlise a triangulacdo dos dados (FREIRE, 2010),
(TRIVINOS, 1987) foi a ferramenta utilizada. Permitindo que dentro de uma oficina de
constru¢do de instrumentos musicais levantdssemos resultados dialdgicos as realidades

envolvidas naquele processo.

Assim, construimos uma lente, apoiada em uma concepcao pds moderna de educacdo,
que nos permitiu estabelecer articulacdes entre os conhecimentos que levamos para dentro de
sala de aula, e as ricas experiéncias de todos os envolvidos dentro do cendrio onde se deu a
oficina  (POURTOIS; DESMET, 1999), (FREIRE, 2010). A partir desse contexto,
acreditamos em uma educacao transformadora, pois todo processo educacional dial6gico com

as realidades dos envolvidos pode ser, potencialmente, organico, significativo e transformador

(LIBANEO, 1990), (FREIRE, 1987, 1992, 1996).
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4 APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

4.1 ATIVIDADES DE CONSTRUCAO

Nesta secdo, descreveremos as atividades da oficina, ressaltando a intervengao dos
alunos no planejamento, caracteristicas da turma observada, a adaptacdo de algumas
ferramentas, as quais viabilizaram os procedimentos e momentos de algumas discussoes

travadas em nossos encontros.

A turma possuia cinco alunos com diferentes niveis de deficiéncia visual, dentre eles,
cegos congenitos e alunos com baixa visdo. A faixa etdria dos alunos variava entre 11 e 20
anos. Turmas com alunos de diferentes faixas etdrias é uma caracteristica comum na
institui¢do, uma vez que alguns alunos, mesmo um pouco mais velhos, nunca estudaram e sao
inseridos nas turmas, sendo assim encontramos alunos de 20 anos estudando com alunos de

15 anos na mesma turma.

O motivo de termos um aluno de 11 anos na turma serd descrito no final desta secdo.
Todavia, essas informacdes iniciais, descrevendo tais peculiaridades da turma, sao
fundamentais para o entendimento da situacdo em que se deu a oficina. Em nosso
planejamento inicial, a previsdo do nimero de vagas oferecidas para a oficina era para oito
alunos, mas apenas quatro se inscreveram para participar. Os encontros eram regulares, uma

vez por semana, com duragdo de uma hora e meia por aula.

Em nosso planejamento, os dois primeiros encontros foram destinados para apreciacao
musical e discussdes de conceitos que envolviam a oficina. Assim, conceitos como musica,
performance e instrumentos musicais foram colocados em debate, na medida que assistiamos
a videos e musicas de grupos que usam diversos materiais como fontes sonoras para
composi¢do e execucdo musical. Como citado no levantamento bibliografico, grupos, como:

Stomp, Barbatuques, Uakti, Afro Lata, Blue Man, The Vegetable Orchestra, entre outros.

Utilizamos uma sala de video da institui¢ao que fora reservada pela professora do IBC
a nosso pedido para as duas aulas de apreciacdo musical. Nessa sala, havia um computador

ligado a um sistema de som e a um data show. Interessante ressaltar que mesmo os alunos que
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tinham cegueira total se interessaram pelos videos, e os alunos com baixa visdo em
determinados momentos descreviam alguns momentos dos videos ajudando o colega a

compreender de outras formas o que estava sendo apreciado.

Usamos a expressdo "compreender de outras formas" no pardgrafo anterior,
entendendo que o aluno apenas ouvindo € capaz de construir um entendimento musical
significativo do apreciado. Entretanto, consideramos importante a interacdo entre 0s proprios

alunos, a preocupacao de se ajudarem e construirem novos entendimentos de modo coletivo.

Nesse primeiro encontro, discutimos o conceito de musica baseados em Schafer, no
qual "musica € uma organizacdo de sons [construida] com a inten¢do de ser ouvida"
(SCHAFER, 1991, p. 35). E a partir da atividade de apreciacdo, percebemos que as
possibilidades de organizar o som eram variadas e as fontes sonoras poderiam ser diversas.
Uma aluna contribuiu com a atividade, sugerindo um grupo musical para ser ouvido no

encontro da semana seguinte: The Vegetable Orchestra.

A aluna falou de uma matéria que havia lido na revista Super Interessante, da Editora
Abril, sobre um grupo que construia instrumentos musicais com legumes, embora ela ndo
lembrasse o nome do grupo, essa informacao foi suficiente para realizarmos uma pesquisa na
internet e encontrarmos a matéria a que a aluna se referia.”’ Nessa mesma pagina virtual,
encontramos um video que estd,em anexo, no presente trabalho, pois 0 usamos como um dos

videos de referéncia para as atividades de apreciagdo musical.

Tal intervencdo da aluna foi muito importante para a atividade de apreciagdo, pois uma
contribuicdo de um aluno somou significantemente no processo e trouxe para nds, como
pesquisadores, uma importante referéncia de grupos que trabalham com materiais diversos

para a construcao de instrumentos e execugdo musical.

As atividades de escuta e debates foram encontros, nos quais os alunos se mostravam
surpresos pelas possibilidades de criagdo musical e exploragdo sonora. Durante os outros
encontros da oficina, quando desenvolvemos atividades manuais de constru¢ao e
experimentacao sonora ou mesmo composi¢ao e execugdo, faziamos referéncias aos grupos a

que assistimos durante os primeiros encontros.

2 Disponivel em: http:/super.abril.com.br/blogs/planeta/orquestra-de-vegetais/ acesso em 18 de janeiro de 2013
as 13h26min.
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A segunda etapa do planejamento foi levantar materiais para a construcdo dos
instrumentos musicais e sugerir algumas propostas de construc¢do, além de levantar outras
possibilidades junto com os alunos. Dentre os instrumentos construidos, fizemos instrumentos
com alturas definidas no sistema temperado, como o "chinelofone", um instrumento de
percussdo construido com pedagos de tubos de PVC, e quando percutidos soavam alturas pré-
determinadas matematicamente. Também construimos uma marimba de garrafas de vidro,
instrumento pentatonico montado sobre uma estrutura de PVC para a fixacdo das garrafas,
além de instrumentos de percussao como chocalhos de sementes, graos, tampas de garrafa,

tambores e até mesmo a exploracao sonora de materiais do ambiente.

Os alunos durante todo o trabalho tiveram a liberdade de sugerir possibilidades de
constru¢do de novos instrumentos. Em um dos encontros, nossos alunos falavam de seus
gostos musicais e de suas raizes culturais, € um aluno propds a constru¢do de um berimbau,
pois ele vinha da Bahia e 14 este tocava o referido instrumento em uma roda de capoeira. A

ideia foi acatada, e descreveremos posteriormente o processo de construgao.

4.1.1 Marimba de garrafas

Esse instrumento € de simples confec¢do e os materiais utilizados em nossa oficina
foram escolhidos para minimizar a utilizacdo de ferramentas para a construgdo. Trata-se de
uma marimba, na qual uma estrutura de PVC suporta pequenas garrafas de vidro, do tipo long
neck, amarradas com corddes de sapato ou barbante. O instrumento € percutido com uma
pequena barra de aluminio, usada como baqueta. A lista dos materiais utilizados para a

constru¢do desse instrumento é:

® | pedaco de tubo de PVC de 45 mm de didmetro com 60 cm de comprimento;
e 2 pedacos de tubo de PVC de 45 mm de didmetro com 45 cm de comprimento;
e 4 pedacos de tubo de PVC de 45 mm de didmetro com 15 cm de comprimento;

e 6 joelhos de PVC de 45 mm de diametro;
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e 2"T"dePVC de 45 mm de didmetro ;

e 5 garrafas de vidro tipo long neck (podem ser mais garrafas e com outros

tamanhos, desde que o tamanho da estrutura em PVC suporte)
e Barbante ou corddes de sapato;

® Pedaco de uma barra de aluminio de 25cm x 2cm x 0,3cm (medidas

aproximadas, que podem variar)

e Ferramenta utilizada - tesoura sem pontas e um funil.

Pelo fato de usarmos conexdes de PVC, todas as pecas da estrutura sao encaixadas
como um jogo de quebra- cabeca. Isso facilita a desmontagem e transporte do instrumento,

caso seja necessario.

Figura 1. Marimba de garrafas.

Nessa atividade apresentamos a estrutura em PVC montada para nossos alunos. Cada

um, segundo suas caracteristicas, teve liberdade e tempo necessdrio para fazer o
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reconhecimento da estrutura em PVC. Nao se tratava de ver como era, no caso de nossos
alunos eles tocaram, compararam as espessuras dos encaixes, os comprimentos dos tubos,
entre outras coisas. Essa fase de reconhecimento foi um pré requisito para a continuidade da

atividade, pois a seguir, desmontamos a estrutura e pedimos que eles a remontassem.

Para os alunos com cegueira total foi dado mais tempo para que eles compreendessem
0 movimento que precisavam fazer para as partes se encaixarem. Ao poucos, todos alunos

perceberam como fazer e puderam realizar esta etapa.

O passo seguinte foi afinar as garrafas enchendo com dgua. Para encher as garrafas,
utilizamos um funil, e os proprios alunos fizeram essa etapa. Inicialmente, ficaram um pouco
inseguros, pois temiam deixar a garrafa cair no chao ou de derramar dgua, mas aos poucos
essa inseguran¢a foi minimizada. Um aluno segurava a garrafa e outro colocava dgua aos
poucos. O trabalho sempre foi realizado em conjunto, um aluno ajudando o outro,
estimulando a cooperagdo entre eles para um fim desejado. As afinagdes eram conseguidas
por meio de comparagdo das alturas. Com uma escaleta eu tocava a altura que precisivamos

alcancar e os alunos enchiam ou esvaziavam a garrafa, a medida que era preciso.

Nessa etapa, trabalhamos com elementos de percepcdo, qualidades do som, mais
especificamente, grave e agudo e afinacdo. Nao tinhamos a percepcao visual para ajudar na
afinacdo, pois em alguns momentos era possivel se perceber visivelmente que precisdvamos
de mais ou menos dgua e a atividade levava bastante tempo. Mas o importante ndo era medir
0 tempo, mas propiciar a experiéncia de chegar a altura sonora desejada. Essa caracteristica
indica que os alunos, independentemente de sua deficiéncia visual, eram capazes de chegar a
resultados muito satisfatérios. Entendemos o tempo da atividade como uma variante, pois
cada pessoa leva um "tempo" diferente para conseguir determinadas coisas. Nesse caso, 0s
alunos tinham a percepcao auditiva que era usada como sua tnica referéncia para a atividade.
A percepg¢do titil ndo podia lhes revelar muitas informagdes para essa atividade, pois as

garrafas nao mudavam de forma, mas apenas de peso.

A afinacdo do instrumento foi sugerida pelo professor e o sistema usado estabelecia
como padrdo inicial as cinco primeiras notas da escala tonal maior. Essa escolha foi
intencional para a experimentacdo de melodias tonais de cangdes tradicionais como "Asa
Branca", o tema do 4° Movimento da 9? Sinfonia de Beethoven, Cai cai baldo, entre outras.
Nesse momento de experimentacdo, os alunos também puderam improvisar € criar suas

proprias melodias ou mesmo segdes ritmicas.
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Percebemos que um de nossos alunos nunca tinha lidado com um funil. Ao falarmos
sobre a parte de como encheriamos as garrafas, ele perguntou o que era um funil. Esse aluno
tinha 20 anos de idade e ainda nao havia tido contato com um funil. Nesse momento,
percebemos um contetido colateral importante para o cotidiano desses alunos. Muitos sdo
privados de atividades manuais, e lidar com determinados materiais lhe proporcionam

experiéncias que compdem sua formacao e interagdo com o meio.

Os alunos, para fixarem as garrafas na estrutura de PVC, usaram barbantes. Primeiro
amarravam a garrafa, enquanto outro aluno segurava a garrafa para que ela ndo virasse e
perdéssemos as afinacdes, e depois eram amarradas na coluna de PVC. Essa etapa, de fazerem
os noés, pode ser feita antes de encherem as garrafas com agua, pois assim, evitaria o perigo da
garrafa virar derramando o liquido e perdendo assim afinacdo. E ainda permitindo maior
mobilidade para a realizacdo do nd. Entretanto, essas conclusdes sé foram tomadas em um
segundo momento, apds a reflexao sobre as atividades. Para efeito de descricao das atividades

como aconteceram na oficina, consideramos importante relatar na ordem como foi feito.

Depois de penduradas todas as garrafas, todos os alunos experimentaram o
instrumento e puderam improvisar e criar suas proprias melodias ou mesmo secdes ritmicas.
O professor tocou algumas melodias conhecidas e um aluno depois foi capaz de reproduzir. O

video dessa execugao estd em anexo.

4.1.2 Chinelofone

Esse instrumento precisou de mais cuidados para sua constru¢do, pois os alunos
precisaram lidar com ferramentas cortantes. Os alunos utilizaram um arco de serra para cortar
os canos. No caso dos alunos com baixa visdo, era mais fécil, pois eles conseguiam enxergar a
distancia entre as maos e a ferramenta. Mas para os alunos que ndo enxergavam,
precisdvamos conduzir a ferramenta junto com o aluno para sua seguranga. Assim, durante as
aulas, uma série de medidas foi tomada para a seguranca dos alunos, dentre elas, o uso de
Oculos protetores, a conducdo dos cortes segurando a mao do aluno, nos casos dos alunos com
cegueira total, sempre guardar as ferramentas assim que fossem usadas, ndo permitir que

nenhum aluno ficasse com a ferramenta sem a supervisao do professor, entre outras.
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Esse instrumento € (em nosso caso) tubos de PVC de 40 milimetros cortados em
tamanhos pré-determinados matematicamente e presos com fitas em uma peca de madeira

usada como suporte do instrumento.

Figura 2. Chinelofone

O primeiro ponto é: qual seria o comprimento de um tubo, a fim de obtermos uma
determinada altura? Para essa questdo, usamos uma férmula matematica muito simples e com
resultados praticos muito satisfatérios. O comprimento do tubo € igual a frequéncia desejada
sobre a velocidade do som no ambiente. Por exemplo, se queremos um tubo que soe a nota 14
aproximadamente na frequéncia 440 Hz, dividimos o valor da velocidade do som, que em

nosso caso € aproximadamente 340 m/s por 440 (a frequéncia desejada) e obteremos o

comprimento do tubo.

Veja a férmula onde 4 € o comprimento do tubo:
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B Velocidade do som

Frequeéncia

A= L 07727
T30 m

Para obtermos um tubo, que ao ser percutido, soe aproximadamente 440 Hz, basta ter
um tubo com 77 cm de comprimento. O instrumento que construimos também tinha as cinco
primeiras notas da escala maior tonal, como a marimba de garrafas, afinada diatonicamente
em 14 maior, ou seja, as notas do instrumento eram 14, si, d6#, ré e mi. Para obter as
frequéncias destas alturas no sistema temperado, utilizamos uma tabela que estd em anexo

neste trabalho e disponivel na internet.’

Nosso objetivo agora era construir o instrumento com nossos alunos. Apds explicar a
relacdo do tamanho do tubo com a frequéncia para os alunos, precisivamos fazer as contas

L s . 1 2 o
matemadticas. Para a realizacdo dos cdlculos, utilizamos o soroban™, onde os proprios alunos

realizaram os cdlculos para obtermos os tamanhos dos tubos.

?'" Disponivel em: http://www.newtoncbraga.com.br/index.php/almanaque/272-escala-cromatica-igualmente-

temperada-tabela-de-frequencia.html acesso em 20 de janeiro de 2013 as 12h16min.

> Soroban é o nome dado ao dbaco japonés, que consiste em um instrumento de célculo levado da china ha
cerca de quatro séculos. O soroban comecou como um simples instrumento onde eram registrados valores e
realizadas operacdes de soma e subtracdo. Posteriormente, foram desenvolvidas técnicas de multiplicacdo e
divisdo. Atualmente, ja sdo conhecidas técnicas para extracdo de raizes (quadrada e ctbica), trabalho com horas,
minutos e segundos, conversdo de pesos e medidas. No soroban, podemos operar com nimeros inteiros,
decimais e negativos. Disponivel em: http://www.soroban.org/introducao.shtml aceso em 20 de janeiro de 2013
as 12h29min.
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Figura 3. Soroban

Nessa etapa, percebemos que nem todos os alunos tinham habilidades com o
instrumento, embora eles aprendessem a usar o soroban na escola. Ao final da aula,

conseguimos o tamanho de todos os tubos e iniciamos as medidas para os cortes.

Utilizamos uma fita métrica marcada para as medi¢des dos cortes. Era uma fita
métrica utilizada por costureiras, mas com furos marcando cada centimetro e grupos de cinco
e dez centimetros. Uma adaptacdo simples, com um instrumento de baixo custo e que, sem
ele, seria muito dificil pedir aos alunos para fazerem as medi¢des. Com essa fita, os alunos
contavam os furos das unidades de cinco, depois as unidades menores com o toque na fita

métrica e marcavam a medida no tubo com um pilot.

Figura 4. Fita métrica adaptada
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A etapa de cortes foi a etapa mais delicada, pois manuseamos um arco de serra com o0s
alunos. Os tubos eram presos em um pequeno torno de bancada para facilitar a fixacdo do
tubo para o corte. Nessa atividade, os alunos com baixa visao tinham muito mais facilidade do
que os que ndo enxergavam. Os que tinham cegueira total cortavam, mas o professor sempre
segurava o arco junto com eles. O mais importante era que eles tivessem a experiéncia,
sentissem o arco transpassando o cano, as vibragdes em didlogo com o som produzido pelo
corte. Até mesmo os alunos com baixa visdo tinham dificuldades, pois nenhum deles havia

feito algo parecido.

E importante ressaltar que as ferramentas de corte sempre ficavam guardadas e longe
dos alunos. E quando eram usadas ficavam na mao do professor ou em uma bolsa pendurada
no peito do professor, a fim de que ndo as deixassem em algum lugar que provocasse um

acidente.

Com todos os cortes realizados, prendemos os canos de PVC em um caibro de madeira
com aproximadamente 1,20 m de comprimento, com fita para fechar caixas de papeldo.
Enquanto um aluno segurava o tubo, de modo que ficasse na posi¢do desejada, outro aluno
prendia o tubo com a fita. Foi preciso usar grande uma quantidade de fita, para que os tubos
ficassem bem presos e ndo corressem durante a sua utilizacdo. Obviamente que existem pecas
disponiveis no mercado para a fixacdo desse tipo de tubo, mas as ferramentas que seriam
utilizadas, possivelmente os alunos nao poderiam manusear. Por causa desse fato, optamos

por usar as fitas e permitir aos alunos essa etapa da atividade.

Para experimentacdo musical do instrumento, os alunos percutiam com a mao e com
um par de solas de sanddlias de borracha, o que sugere o nome do instrumento. Nessa
etapa,eles fizeram levadas ritmicas, usando o chinelofone como um instrumento de percussao
e o professor demonstrou algumas melodias com o instrumento, mostrando o carater melddico

que o instrumento pode ter.

4.1.3 Chocalhos de tampinhas de garrafas PET
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Trata-se de um instrumento construido com tampas furadas de garrafas PET e

amarradas com um barbante de nylon.

Figura 5. Chocalho semelhante ao construido pelos alunos

Para a constru¢do desse instrumento, a Unica ferramenta utilizada foi um furador
manual para perfurar as tampinhas. Entretanto, quando solicitamos aos alunos que segurassem
a tampinha para fazer a perfuragdo, a tampa escorregava e corriam perigo de se ferirem com a
ferramenta. Assim, desenvolvemos uma ferramenta muito simples para resolver esse

problema.

A ferramenta consistiu em uma base de madeira com um encaixe para a tampinha.
Com isso, os alunos puderam segurar o suporte de madeira de modo que suas maos ficavam
fora do alcance do furador, e todos os alunos puderam furar as tampinhas, tanto os com baixa
visdo, quanto os com cegueira total. Veja a diferenga da distancia das maos do aluno para o

furador nos dois casos.



Figura 6. Furando a tampa sem o suporte desenvolvido.

Figura 7. Furando a tampa com o suporte desenvolvido.
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Figura 8. Suporte para as tampas

Enquanto alguns alunos furavam as tampas, outros foram encarregados de preparar as
fitas de tampinhas, que seriam amarradas com o barbante de nylon. Durante essa etapa,
somente com o tato, os alunos encontravam os furos e iam passando as tampinhas pelo fio que
tinha um bolo de nds, que ndo permitiam que as tampinhas caissem do fio. E quando
chegdvamos ao tamanho desejado, eles mesmos davam os nds na outra extremidade, fechando
as fitas de tampas. No final, todas as fitas de tampas foram amarradas em um tnico no,

terminando a confec¢do do instrumento.

Além de utilizd-lo para marcacdes do tempo durante as experimentacdes do

instrumento, ele também foi usado para a criacdo de efeitos em texturas sonoras.

4.1.4 Chocalhos com graos

Esses chocalhos sdo de facil confeccdo e as possibilidades de combinagdes de timbres

sdo intimeras, pois podemos combinar varios materiais. Podemos usar latas, garrafas de vidro,
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de pléstico, entre outras coisas, como: o invélucro do chocalho. Os materiais que serdo usados
dentro de chocalho podem ser: sementes, graos, pedras de diferentes tamanhos, areia e a

mistura desses materiais também sdo possibilidades.

Em nossa oficina, utilizamos latas de aluminio, garrafinhas de pléstico do tipo "yakult"
e diferentes graos para a constru¢do desses chocalhos. Para fechar os recipientes com os
graos, usamos pedagos de papeldo, cortados pelos alunos com tesouras sem pontas, e fitas
usadas para lacrar caixas. Os alunos mediam aproximadamente o tamanho da boca do
recipiente com as maos, sendo a percepcdo tatil importantissima nessa situagdo e, em seguida,
cortavam. Os alunos com baixa visdo tinham mais facilidades, mas todos os alunos foram

capazes de realizar a atividade, mesmo os com cegueira profunda.

Figura 9. Chocalhos

Os alunos experimentaram as sonoridades de cada grdo, os materiais do invélucro e
cada um criou seu proprio som. Na gravacdo, que estd em anexo, da performance com

cadeiras, um aluno utiliza seu chocalho na execugao.
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Vale ressaltar uma caracteristica dessa situagc@o: os alunos tinham muita dificuldade
para conseguir os materiais. Um instrumento como esse chocalho pode ser uma rica fonte de
timbres, pois as combinagdes de materiais sdo inimeras. Entretanto, ao solicitar garrafas PET,
uma de nossas alunas disse que sua familia ndo tomava refrigerantes em casa porque nao tinha
condi¢des de comprar. E para aprofundar o problema, ela ndo podia sair de casa para

conseguir as garrafas em outro lugar porque nao tinha quem a acompanhasse.

Essa realidade denota a dificuldade que esses alunos enfrentam dentro de casa. Além
dos problemas econdmicos, ndo recebem um suporte que estimule sua autonomia e muitas

vezes sao deixados dentro de casa trancados, sozinhos e sem oportunidades.

Um instrumento de facil constru¢do, mas para uma maior exploragdo dos timbres,
precisdvamos de materiais, dos quais os alunos, por conta dessa realidade, tinham dificuldade
de conseguir. Dentro desse contexto, coube ao professor conseguir os materiais para a

confec¢do dos instrumentos para todos os alunos.

4.1.5 Berimbau - E quando nao deu certo?

Esse trecho do trabalho descreve alguns momentos de nossas aulas, durante os quais
focamos na construcdo de um berimbau. A sugestdo veio do aluno que morava na Bahia e
surgiu quando faldvamos de nossas experiéncias musicais. Entendendo que a sugestdo era

legitima e a atividade factivel, decidimos aceitar a sugestao.

Como ja haviamos discutido com os alunos sobre a importancia das experiéncias
culturais de todos, partimos para o levantamento de materiais para a constru¢do de nosso
berimbau. Os materiais que tinhamos em maos era um tubo de PVC de 25 mm, fio de arame
queimado (do tipo usado em construgdo civil e vendido em lojas de materiais de construcdo) e
uma lata de leite em p6. Para percutir a corda, tinhamos uma vareta de bambu e uma pedra

para fazer o efeito da vibracao da corda ao encostd-la na pedra.

A principio, tinhamos todos os materiais e o proprio aluno que sugeriu a constru¢io do
instrumento realizou as atividades manuais sem muito de nossas intervengdes, pois ele tinha
baixa visdo e conhecia bem o instrumento. Auxiliamos no momento de fazer a envergadura do

arco para prender com o arame. E j& percebemos um problema, o arame ndo era muito



83

flexivel. Nesse tipo de situacdo, a escolha dos materiais € uma etapa muito importante, mas
como eram os materiais que tinhamos, decidimos experimentar. Por ndo usarmos um fio mais

flexivel, tivemos dificuldades de prender o fio no arco, mas conseguimos fazer o arco.

Chamamos a aten¢do para a caracteristica do aluno com baixa visdo realizar
praticamente todas as atividades sem que precisdssemos intervir. Os alunos com cegueira total
precisam de mais tempo para fazer um reconhecimento dos materiais com o tato. As
caracteristicas sdo diferentes, portanto nos levaram a pensar em diferentes estratégias
pedagégicas. Como era apenas um berimbau, o aluno com baixa visdo se encarregou de

preparar o arco, enquanto os outros alunos fizeram a preparagao da “cabaca de lata”.

Auxiliamos na furac@o da lata com prego e martelo e um aluno se encarregou de fazer
um laco de barbante para prender a lata no arco. Um trabalho em equipe, permitindo que
todos, de suas maneiras contribuissem na construcao do instrumento e na discussdo sobre os
resultados sonoros obtidos. Contudo, quando tocamos o instrumento, ndo conseguimos
alcancar a afinacdo desejada. Para afinar o berimbau, precisamos ajustar a tensiao da corda ao
amarrar o arco e com a lata e o barbante, que ajusta a tensao da corda ao subir ou descer a lata
no corpo do arco. Nesse primeiro projeto, para conseguirmos uma afinagdo aceitdvel, a lata

ficou quase na metade do arco, mesmo assim nao chegou aonde desejadvamos.

Nas possiveis explicagdes para o resultado, acreditamos que a lata ndo favorecia a
ressonancia do instrumento e o fio ndo possuia a espessura que facilitasse a afina¢do desejada.
Tendo em vista essas anotacdes, o professor adquiriu uma cabaca de berimbau e fios de arame

mais finos para facilitar a fixagao e a afinacao.

No encontro seguinte, reconstruimos o berimbau com os novos materiais, mas
percebemos que novamente precisdvamos colocar a lata na altura de quase a metade do arco.
E, novamente, a afinacdo desejada nao foi alcancada. Uma nova tentativa previa o uso de um
arco de madeira, pois o PVC era muito flexivel e ndo gerava a tensdo que precisivamos para
alcancar a afinacdo desejada. Infelizmente, ndo conseguimos a madeira necessdria para a
constru¢cdo do instrumento nas condi¢des que esperdvamos. Mas tal atividade nos propiciou
experiéncias necessdrias para que em um segundo momento, quando decidirmos construir
instrumentos dessa natureza, os pontos de partida sejam diferentes dos que iniciamos nesse

contexto.
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Ao mesmo tempo, foi possivel permitir aos nossos alunos a experimentacdo baseada
em suas proprias vivéncias. Em um contexto de valorizacdo da diversidade, as atividades
dialégicas a realidade dos alunos sdao muito bem vindas e valorizam as realidades e
intervencodes dos alunos. Assim sendo, mesmo essa experiéncia, revelou-nos o quanto positiva
a atividade foi e como qualitativamente, contribuiu para a constru¢do de novos conhecimentos

na oficina.

4.1.6 Batucando nas carteiras

Essa atividade de exploracao sonora do ambiente gerou resultados musicais muito
interessantes. A proposta inicial dada pelo professor foi de explorar timbres em uma carteira.
Para a percussdo, os alunos utilizaram as maos e baquetas de aluminio e de madeira (pedacos

de cabo de vassoura) distribuidas no inicio da atividade.

Os alunos rapidamente perceberam que a possibilidade de timbres que podiam ser
gerados era muito grande. A carteira tinha partes de madeira e tubos de ferro de vérias
espessuras, o que por sua vez, ampliou ainda mais a quantidade de timbres que podiam ser

explorados. Naturalmente, e sem que o professor pedisse, comecaram a batucar na carteira.

A partir desse momento, come¢amos uma discussdo sobre quais tipos de levadas
poderiam executar e que parte da secdo ritmica cada um poderia fazer, tendo em vista o tipo
de timbre que cada aluno estava produzindo. Nesse momento, os alunos sugeriram as levadas,
demonstrando ao percutir na carteira, ou mesmo, cantando o ritmo. Os alunos que tinham

mais dificuldades eram ajudados por eles mesmos.

Nesse momento, o professor introduziu o conceito de quadratura e pediu que as
levadas fossem modificadas de quatro em quatro unidades, ainda nido chamadas de
compassos. O objetivo no momento era que os alunos percebessem a sensag¢ao da quadratura e
o momento de mudarem de ritmo. Embora os alunos tivessem um pouco de dificuldade, essa
atividade foi muito produtiva musicalmente e os alunos se sentiram muito motivados a
realizar a atividade na aula seguinte. Uma pequena gravagdo de dudio foi realizada e estd no

anexo | para consultas.
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4.1.6.1 A musica atraiu um novo aluno

Esse momento foi algo muito singular, e marcou nossas observacdes de campo.
Durante as aulas em que experimentdvamos as levadas batucando na carteira, o som vazava
pelos corredores da escola. E era muito comum alguns alunos serem atraidos pela curiosidade
de saberem de onde vinha aquela musica. A atividade de percussdo era sempre acompanhada

de um ambiente muito descontraido e os alunos pareciam gostar da aula.

Em uma dada aula, a inspetora da instituicdo, encarregada pelo corredor, nos
interrompeu trazendo um aluno que gostaria de participar da aula. Ele tinha apenas 11 anos de
idade. A principio, a faixa etdria pensada para a oficina era a partir de 15 anos de idade,
entretanto permiti que ele participasse daquela aula. Até mesmo porque ainda havia quatro

vagas ociosas para a oficina.

Quando perguntei porque ele estava interessado ele respondeu que a “batucada era
maneira” e que ele em casa gostava de “bater nas coisas” como se fosse em uma bateria.
Percebemos entdo, que uma atividade musical pode ser atrativa e um recurso poderoso para
ganhar a confianca de nossos alunos. A inspetora disse que ele insistiu para participar, € s
por causa de sua insisténcia ela pediu, pois ela tinha a lista dos alunos e sabia sobra a faixa

etaria dos alunos inscritos na oficina.

Mesmo com essa diferenca de idade, o mais novo aluno rapidamente se integrou ao
grupo e participou da atividade tocando uma das partes da levada. Os alunos mais velhos
também o ajudavam, ensinando alguma célula ritmica quando ele se “perdia” na levada
denotando assim, um aspecto de companheirismo. Esse aluno contribuiu significantemente
durante toda a oficina, a gravacao que estd nos anexos foi feita com a participagao desse aluno
e seus relatos nas entrevistas nos ajudaram a entender um pouco mais do cotidiano desse

publico.

4.2 EXPERIENCIAS MUSICAIS DO COTIDIANO - ISOLAMENTO SOCIAL
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O isolamento social é uma realidade presente no dia a dia de muitas pessoas com
necessidades especiais. A problemdtica estd relacionada a diversos fatores, como falta de
conhecimento sobre as especificidades, negligéncia, consciente ou nao, de cuidados com as
criangas, problemas econdmicos, entre outros. A negligéncia refere-se a omissao de busca
pelo conhecimento, pois muitas familias se omitem e preferem ndo encarar a realidade que
enfrentam, deixando seus filhos sem um acompanhamento desde os primeiros momentos apos
um diagnéstico de uma deficiéncia. Tal negligéncia pode ser extremamente negativa e pode
marcar todo o desenvolvimento dessa crianga. Dentro desse contexto, nossos alunos
enfrentam grandes desafios para serem reconhecidos e inseridos socialmente. Seus cotidianos
refletem esses desejos, e suas experiéncias sociais refletem as expectativas sobre o futuro e

sonhos a serem realizados.

Nas entrevistas, notamos que todos os alunos que participaram da oficina, falaram de
suas experiéncias musicais presentes nas suas vidas didrias fora da escola. Tais experiéncias
muitas vezes sdo frutos do habito de ouvir musica em casa ou da ida a lugares, nos quais
existe algum tipo de manifestacdo musical. Os alunos relataram que costumavam ouvir
musica em casa, fazendo algumas tarefas do lar, ou quando iam a festas de aniversdrios, festas
de rua, na prépria escola (o IBC) ou em igrejas. Nenhum aluno mencionou a visitacdo a
teatros, concertos ou shows. Tal observagdo aponta para um tipo de experiéncia musical que

ndo envolve a frequéncia ou, pelo menos, visitas a esses tipos de espacos.

Alguns alunos demonstraram dificuldades em relacionar os lugares que frequentavam
com as praticas musicais que aconteciam nos locais. Uma aluna chegou a dizer que
frequentava a igreja, mas ao responder uma pergunta sobre quais lugares frequentava, onde
havia manifestacoes musicais, ela ndo associou a comunidade religiosa a qual frequentava,
mas respondeu: "Eu nunca fui a nenhum lugar. Ld em casa tem, e na igreja também" (ALUNA

DEBORA, DTDC, p. 02)

Essa mesma dificuldade foi notada no discurso de outros alunos para realizar
associacoes dos locais frequentados e as manifestacdes musicais. Alguns nao se lembravam
de ouvir musicas em aniversarios ou festas. Em seus discursos, esses lugares aparecem como

alternativas de lugares frequentados que fogem da rotina de estarem somente em casa.

Talvez os alunos entendam manifestagdes culturais como shows, pecas, entre outras
coisas. E embora frequentem lugares que tenham musica, ndo conseguem entender suas

experiéncias de vida como experi€ncias culturais. Na escola, nem sempre existe esse tipo de
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reflexdo critica sobre o que € aprendido socialmente, ou seja, a cultura adquirida no cotidiano.
Paulo Freire (1996) percebeu problemas semelhantes ao escrever sobre o aprendizado a partir
das experiéncias sociais e propde algo que, a nosso ver, o professor precisa compreender e
incorporar aos seus procedimentos. Quando nés compreendemos o valor das experiéncias
informais, somos capazes de perceber e gerar uma gigantesca rede de conhecimentos, que se
cruzam, negam-se, interpdem-se, ramificam-se, desdobram-se, ampliam-se, geram novas

formas, horizontes e possibilidades.

No fundo, passa despercebido, a nds, que foi aprendendo socialmente que mulheres
e homens, historicamente, descobriram que € possivel ensinar. Se tivesse claro para
nés, que foi aprendendo que percebemos ser possivel ensinar, teriamos entendido
com facilidade a importincia das experiéncias informais nas ruas, nas pragas, no
trabalho, nas salas de aula das escolas nos pdtios dos recreios, em que variados
gestos de alunos, de pessoal administrativo, de pessoal docente se cruzam cheios de
significagdo. (FREIRE, 1996, p. 25)

Assim, o professor pode ajudar o aluno a ver de modo significativo seu cotidiano.
Levar o aluno a entender todo o seu redor como um espago que produz um tipo de cultura. Em
nosso entendimento, a falta da inclusdao social, de modo coerente, dificulta esse processo.
Pois, se um aluno € levado para um lugar e € deixado sentado nele sem interagir com o meio,
para a crianga, ele pode ndo perceber aquele lugar como um espaco social. Uma possibilidade
pode ser a ndo redugdo de préticas inclusivas a um ou outro espago, mas sendo algo presente

em todos os niveis da sociedade (familia, escola, locais de lazer, trabalho, entre outros).

Ao perguntarmos aos nossos alunos sobre onde costumavam ouvir musica, ocorria
uma associacdo da pergunta com os meios ou ferramentas para a reproducdo da musica, por
exemplo: rddio, mp3, “ipods”, entre outros. Mas, redirecionando a questdo, focando no local
onde a escuta acontecia, notamos que as residéncias dos alunos eram os lugares em que

passavam a maior parte do seu tempo.

Por falta de acompanhantes para visitarem outros espagos, esses alunos ficam em casa.
Outro aluno disse: "Geralmente, ndo saio muito de casa" (ALUNO TADEU, DTDC, p. 10). E
ainda notamos mais uma vez na fala de outro: "S6 ld em casa e aqui na escola, teve a
orquestra”" (ALUNA DEBORA, DTDC, p- 03), referindo-se onde ela ouve miusica. A

dificuldade encontrada por pessoas com deficiéncias para se deslocar € muito grande e, por
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1$s0, muitas vezes, a op¢do mais conveniente e, supostamente segura, ¢ deixar as criangas

dentro de casa.

De fato, o isolamento social € um grande desafio na vida dessas pessoas e,
consequentemente, para aqueles que buscam préticas educacionais mais coerentes com 0O
discurso da inclusdo. Percebemos nuances do isolamento no discurso de um aluno quando
falava de sua participacdo em uma peca na igreja: "tinha que imitar o pinguim. [Mas, por
qué?] Sei ld, deram-me esse papel” (ALUNO GILBERTO, DTDC, p. 08). A principio, ver um
aluno participar de uma peca € algo extremamente positivo, entretanto, a interagdo gerada
nesse contexto precisa ser repensada, pois a oportunidade de participar de uma peca produz

interacOes significativas € muito importantes para o aprendizado de uma crianca.

Os alunos esperam interagir, comunicar-se e contribuir dentro de seu contexto social.
Em uma fala, um aluno disse: "para mim, significa muito", referindo-se ao que sente quando
participa de apresentagdes, pois uma das expectativas desses alunos € transpor esse

isolamento imposto socialmente.

Essa realidade ndo permite aos alunos experimentarem outras experiéncias culturais, a
ndo ser a vivéncia escolar e onde sdo levados por sua familia. A vida destas criancas fica
limitada ao trajeto da escola para casa ou quando sdo levadas a algum lugar que, no discurso
deles, era a igreja. Mencionamos aqui a igreja como uma referéncia para os alunos, porque
eles sempre falam dos instrumentos musicais que existem na igreja, além de pecas, eventos,

entre outras coisas.

4.2.1 Desejo de interagir socialmente - "'E como ninguém esta chamando..."

As manifestacdes musicais que carregam as experiéncias de nossos alunos, como dito
anteriormente, eram, na sua maioria, os locais de sua residéncia, proximos as suas casas,
como: as igrejas ou algumas festas. Estes ultimos (igrejas e festas) sao lugares frequentados
pela familia do aluno e, este, é levado pelos familiares a esses espacos. Nesses lugares, os
alunos participavam de grupos musicais, cantando, ou tocando algum instrumento de grupos
de teatro, ou mesmo se apresentavam sozinhos, cantando com playbacks. Além disso,

durantes os cultos, os alunos também ouviam outras pessoas cantarem e podiam cantar juntos,
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mesmo que sentados em seus lugares. No entanto, mais uma vez reafirmamos a ideia de que
tal colocacdo ndo garante que as préticas sdo coerentes com o processo de inclusdo como

veremos adiante.

Os alunos eram levados por sua familia, mas nem sempre eram convidados para
participar das atividades do ambiente. Débora (DTDC) fala que gosta muito de estar

envolvida com atividades que tenham apresentacdes, entretanto ela gostava de ser convidada:

Mas so quando chamam,né?E como ninguém estd chamando, a gente se
mostra aqui na escola mesmo. So fui chamada para Saquarema mesmo.
Todo mundo gosta. Eu gosto de me apresentar em outros lugares. (ALUNA
DEBORA, DTDC, p 03)

Existe uma invisibilidade social da figura da pessoa com deficiéncia, a qual seduz as
pessoas a deixarem o cego, o cadeirante ou outros casos de deficiéncias no canto. A adaptagao
de uma atividade pode ser mais trabalhosa, ou mesmo porque simplesmente pensam que,
sentada no canto, essa pessoa esteja se sentindo feliz. Enquanto vemos, no discurso da aluna,
que o que lhe faz satisfeita € estar inserida nas atividades e apresentagdes, 0 que por sua vez,

segundo ela, ndo tem acontecido.

A sociedade estd em constante processo de transformagdes. Dentre as transformagdes
na sociedade pds-moderna, podemos considerar a incorporacao da cultura da inclusdo como
uma delas. Ainda estamos aprendendo a ver as pessoas com necessidades especiais, com
novos olhos, respeitando suas singularidades e valorizando suas capacidades. Baseados nesse
pensamento, entendemos que ainda é comum encontrarmos individuos que, sem perceber,
deixam pessoas com deficiéncias visuais em um canto, ou mal incluidas em um dado

contexto.

Geraldo afirmou ndo ter muitas oportunidades para se expressar musicalmente "Ndo
tenho espagco” (ALUNO GILBERTO, DTDC, p. 06). “Em casa eu fico batendo nas coisas”
(ALUNO GABRIEL, DTDC, p. 06). “Eu bato na mesa, no sofd, na cadeira, no balde”
(ALUNO GILBERTO, DTDC, p. 06). Esse mesmo aluno frequenta a igreja, que tem
instrumentos musicais, inclusive a bateria, segundo ele, mas ndo consegue uma oportunidade.

Quando recebe uma oportunidade, as pessoas nao explicam a importincia de seu papel no
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contexto. Os problemas sdao muitos e a sociedade ainda estd se apropriando da cultura da

inclusao.

Um exemplo como o mencionado acima deve ser visto como uma rica oportunidade
de propiciar a essa crianca a chance de estudar um instrumento musical, pois € evidente seu
interesse. Entretanto, para isso que isso acontega € preciso que o professor compreenda suas
singularidades. E ainda, no lugar onde ele poderia tocar, as pessoas deveriam incluir esse
aluno as atividades e permitir que este interaja, sinta e compreenda a forca das relacdes entre

ele e o contexto.

4.2.1.1 Integracdo e a ndo Inclusdo Social

Assim, ja percebemos que as pessoas com deficiéncias s3o incluidas nas
apresentacoes, porém sdo colocadas no meio das atividades e ficam perdidas, pois ndo sao
orientadas sobre seu papel naquele contexto. Tal percep¢ao nos aponta para um processo de

integracdo e nao de inclusdo.

Nao basta colocar o aluno no contexto, pois isso, de acordo com Diniz (2012) seria o
que chamamos de integracdo, na qual ndo ha necessariamente uma perspectiva de que o meio
se transforme para acolher a diversidade do aluno (DINIZ, 2012). Imagine uma crianca
colocada em um contexto, e que depois disso € deixada as suas proprias condi¢cdes, como um
"ser invisivel", que ndo precisa de nenhum tipo de ajuda ou orientacdo. O aluno pode estar
entre varias criancas, mas sem compreender tudo que estd a sua volta. Infelizmente, um
desperdicio de uma grande oportunidade, pois nessas situacdes uma crianca pode se
desenvolver consideravelmente, se for estimulada e orientada. Se houver uma efetiva e

significativa participacdo do aluno na atividade, poderemos ter resultados extremamente

positivos.

Um convite a um aluno para participar de alguma apresentacdo gera uma grande
expectativa quanto a esse momento, pois eles desejam mostrar para as pessoas suas
capacidades, seus talentos. Sendo assim, eles veem essas apresentacOes como grandes
oportunidades para exposi¢cao de suas potencialidades. Reinaldo, durante a entrevista, afirmou

ser muito importante o momento de apresentacdes.
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E bom para mostrar o trabalho que estd se desenvolvendo, a intencdo
do Professor. Para mim, significa muito. Eu acho legal ter a sensacdo
de mostrar o que vocé ja sabe. ALUNO RICARDO, DTDC, p. 09)

Embora, em nossa oficina, ndo tivéssemos realizado apresentagcdes fora do espago de
sala de aula, apresentar um resultado musical em publico parece ser de suma importancia para
o fechamento das atividades. Quando musica € produzida, sdo gerados reflexdes e contetidos
que surgem a partir do fazer musical, e, em sequéncia, parece que os alunos esperam o ato de
compartilhar com outras pessoas o produzido musicalmente. Acreditamos que a desempenho
produz significacdes e resignificacdes diferentes para cada aluno, professor e, at€é mesmo, o

publico.

4.2.1.2 Um exemplo de integracao

Em uma aula, faldivamos da oportunidade dos alunos de se apresentarem a um publico
diferente dos colegas de sala de aula. Eles consideraram extremamente positivo, pois
geralmente estes possuem poucas oportunidades de participar de apresentacdes musicais, €
quando possuem, correm o risco de atuarem em grupos que ndo se preocupam em refletir
sobre o que ¢é produzido musicalmente,sendo entdo excluidos por causa de suas
singularidades. Um aluno afirmou que participava de um grupo de teatro na igreja, e lhe
deram o papel de um pinguim. O aluno nao sabia qual era a importancia do seu papel na peca.
A expressao "sei 14" mostra que o aluno ndo tinha ideia de qual era sua funcdo no todo da
encenagdo. E mais, a figura do pinguim para uma crianga cega nem sempre € clara. O aluno
sabia 0 que era um pinguim? Para nds que enxergamos, pode ser mais facil, porque ja vimos
figuras, videos, entre outros, com a figura de um pinguim. E na situacdo de uma crianca que
nunca viu o animal e que nao tem ideia do que fazer? A exclusdo ganha,desta forma, uma
dimensdo de crueldade e violéncia, pois o aluno € colocado em uma posicdo de descaso e
abandono no meio de todos. Uma oportunidade que esse aluno teria de aprender foi

substituida pelo descaso.



92

Ficou claro que o aluno naquela situagdo foi apenas integrado no contexto.
Independentemente de ser um papel de destaque e com muitas falas ou nao, todos os papéis
possuem sua importancia para o conjunto da obra. Talvez pelo fato de o aluno ser cego,
acabaram por dar um papel para que ndo dissessem que o aluno ndo participou. Entretanto,
deram algo que ele estivesse participando apenas em presenc¢a, ndo obstante a valorizagdo
dessa participagdo poderia ser indicada, se pelo menos dissessem para o aluno quem era o

personagem que ele estava representando.

Em entrevista, a professora do IBC fala do fato de os alunos frequentarem
determinados tipos de lugares por causa da familia. No entanto, a inclusdo desses alunos nos
espacos frequentados, na prética, ndo acontece. E outra caracteristica desse fendmeno é que
muitas das vezes ndo hd um tipo de consciéncia religiosa dos alunos e simplesmente ficam
sentados pelos cantos, ou sdo colocados para participar de algo como: "dé alguma coisa pra

ele fazer", ou "coitado, se ndo ele vai ficar triste".

A questdo da miisica evangélica é outra coisa complicada, porque é
muito complexa. Muitos sdo obrigados a ir com a familia, pois a mde
quer ou o pai quer, mas eles mesmos ndo sabem o que estdo fazendo
dentro da igreja. Eles ndo possuem maturidade religiosa para optar.
[...] Muitos frequentam porque a mde vai e ele acaba indo também.
Outros vdo, mas vdo de vez em quando, e outros ndo vdo. A miisica
religiosa evangélica passa muito por isso. Tém alunos que querem
cantar Aline Barros, essa galera. (PROFESSORA DE MUSICA DA
INSTITUICAO, DTDC, p. 17)

4.2.1.3 A igreja como op¢ao ou falta de op¢ao

A crenca é uma marca muito forte na experiéncia cultural de nossos alunos. Durante as
entrevistas, nossos alunos sempre mencionaram um tipo de repertério que € tocado em cultos
e missas de igrejas. Além disso, quando perguntdvamos sobre lugares que frequentavam, além
da escola, a igreja, quase sempre, aparecia como resposta. Na apresentacdo dos dados, foi
possivel verificar que os alunos acompanham suas familias a esses lugares, ou seja, ndo ha
necessariamente um desejo de frequentar, mas por falta de opc¢do e por uma tradi¢do familiar

sao levados a igreja.
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Nao adentraremos em questdes religiosas, crencgas, entre outras, nesta pesquisa.
Contudo, acreditamos que a crenca, que envolve esses fenOmenos, amarra préticas coletivas e
que, aos olhos de alguns, pode até parecerem manipulacdes ou ilusdes por causa da falta de
uma explicagdo légica para tal fendmeno. Concordamos com Moscovici (2011) e acreditamos

que:

E verdade que toda pessoa, ao adorar uma planta ou animal, parece ser vitima de
uma ilusdo. Mas, se todas reconhecem seu grupo social dessa maneira, entdo
estamos lidando com uma realidade social. (MOSCOVICI, 2011, p. 178)

Entendendo a crencga dos individuos como uma caracteristica coletiva, portanto, social,

vemos a igreja como uma parte da realidade social desses alunos.

As pessoas com deficiéncias sofrem um grande abandono quando nos referimos a vida
social e sua inclusdo na sociedade. Percebemos na fala de nossa aluna quando diz: "nunca fui
a lugar nenhum com miisica” (ALUNA DEBORA, DTDC, p. 02), a falta da insercdo da aluna
nos ambientes frequentados. De fato, sdo poucas as opcdes, mas ela propria falou antes que

frequentava a igreja, festas de aniversarios e casamentos.

Porém, em que condicdes esses alunos frequentam esses espacos que foram
mencionados nas entrevistas e nas aulas? Acreditamos que nem todas as pessoas tenham o
proposito de excluir, mas o abandono de uma pessoa com deficiéncia visual em um canto é
uma representacdo social da figura do cego. As pessoas acham que os cegos devem ficar nos
cantos, porque podem se machucar, ou porque talvez irdo ficar perdidos no meio das pessoas

que enxergam.

Os alunos sdo levados a igreja, mas ndo porque querem, simplesmente sdo levados,
muitas vezes por falta de opcdo. Nao que a igreja seja um local inapropriado, entretanto para a
formacdo cultural de um individuo, quanto mais ampla e rica forem suas experiéncias, mais
chances esse individuo terd de aprender e crescer em conhecimento. Portanto, a experiéncia
adquirida na igreja deveria ser somada a outras, como visitas a teatros, bailes, festas e outros.

Problematizamos aqui a falta de op¢des e nao a op¢ao de frequentar uma igreja.
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4.2.1.4 As pessoas sabem lidar com as singularidades?

Outra realidade € que as pessoas ndao sabem exatamente como lidar com essas
especificidades. E por isso acabam permitindo que a pessoa participe daquele momento, mas
ndo de forma inclusiva, mas apenas integradora. Alguns sdo apenas colocados no meio do
processo, contudo, pergunto-me: e a significacdo? Os valores? Essas agdes trazem como
consequéncia respostas como as que ouvimos: "nunca fui a lugar nenhum com miisica"
(ALUNA DEBORA, DTDC, p. 02). Sabemos que isso seria quase impossivel em nossa
sociedade, mas como nao ha um processo inclusivo coerente, esse tipo de pensamento acaba

sendo construido na cabeca das criangas.

A figura do cego como alguém sem autonomia, dependente dos outros para tudo, sdo
ideias construidas no decorrer da histéria, e de modo imperceptivel, aderidas por nés. Trata-se
do fato de nascermos imersos nesse contexto. Moscovici (2011) fala dessa adesdo coletiva e

publica.

E, pois, a representacio que une as ideias e o comportamento de um coletivo,
representacdes que sdo formadas no decurso do tempo e as quais as pessoas aderem
de maneira piblica. (MOSCOVICI, 2011, p. 183)

Dentro da igreja, nossos alunos adquirem experiéncias musicais significativas,
entretanto isso nao assegura que haja praticas inclusivas coerentes. Em nossa posi¢ao,
consideramos culturalmente vélidas todas as sugestdes dos alunos, inclusive as que sdo de

origem religiosa.

Todavia, tocamos novamente no curioso fato de os nossos alunos mencionarem essas
musicas nas entrevistas, mas ndo as sugerirem para o repertorio da oficina. Possivelmente, a
experiéncia de contato com novos estilos, instrumentagcdes ou mesmo O contato com o0s

trabalhos manuais, tenham gerado um novo interesse nos alunos.

Em contraponto, a professora da instituicdo afirma que na preparacdo das
apresentacdes musicais da escola, muitos alunos pedem para cantar musicas evangélicas. Ela
ndo impede os alunos de apresentarem musicas dessa natureza, mas sempre discute as

caracteristicas do evento, deixando a escolha dos alunos se a musica combinaria ou nao com
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os objetivos da apresentacdo. Nossos alunos afirmam gostar muito da igreja pelo fato de
estarem em um lugar diferente, mas essa ida ndo garante, de fato, que esses alunos estejam

sendo incluidos de modo adequado.

4.2.2 Apresentacoes musicais - Alimentando a autoestima

Como notamos na parte anterior, o aluno fica satisfeito em mostrar o que aprendeu na
oficina, em compartilhar a produ¢do musical feita em sala de aula e, ainda, em alimentar
substancialmente sua autoestima, uma vez que significa algo de muito valor para ele: "Para
mim, significa muito”. “Eu acho legal ter a sensacdo de mostrar o que vocé ja sabe”
(ALUNO RICARDO, DTDC, p. 09). A professora de misica das turmas do ensino regular da
instituicao fala da sua perspectiva, refor¢cando a importancia das apresentacdes como um tipo

de fechamento de trabalho dessa natureza:

Eu acho que os alunos, quanto a questdo de tempo de aulas, de curso,
deveriam ter mais encontros, para dar tempo de culminar em uma
apresentacdo, como foi feito da outra vez. A culmindncia é fazer
miisica, fazer som, criar através de outra ferramenta que ndo é o

convencional que a gente conhec/e. Isso que é o grande barato desse
trabalho. (PROFESSORA DE MUSICA DA INSTITUICAO, DTDC, p.
13)

Nas oportunidades de apresentacdes, os alunos aprendem a superar medos e dividas
em relacdo ao publico, o momento do palco, entre outras coisas. Geraldo afirmou que as
apresentagdes o ajudam a vencer o nervosismo e a ser mais calmo. Assim, vencendo seu
nervosismo, ele pode contribuir para elevar a autoconfianga e, consequentemente, elevando

sua autoestima.
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4.2.2.1 A escola gerando possibilidades

Ja falamos que as familias dos alunos entrevistados ndo costumam levar os alunos a
shows, teatros, concertos, entre outros. Nesse contexto, a escola aparece como um importante
mediador de novas experiéncias musicais. Em uma oportunidade na escola, os préprios alunos
mencionaram o contato com instrumentos musicais de concerto no teatro do préprio Instituto

Benjamin Constant.

Aqui na escola, teve a orquestra. Foi legal! Eles estavam tocando
miusicas antigas, da época. Esqueci a época, mas eu subi ld para ver
os instrumentos. Tinham trombones, trompetes. Havia aquele que
tinha dois tambores e poe o pé assim (demonstrando a posicdo dos
pés no instrumento) ai sobe e desce. Que toca com as baquetas. Que
eu ndo sei o nome daquilo... O timpano. Também tinham violinos, eles
eram da Camerata. (ALUNA DEBORA, DTDC, p- 03)

As entrevistas revelaram que a escola era uma importante opg¢ao de
oferecimento de novas experiéncias musicais a serem somadas na bagagem cultural de nossos
alunos. No Instituto, os alunos tinham a oportunidade de ter aulas de musica regulares na
parte da manha e, a tarde, oficinas optativas, onde nosso trabalho se enquadrou. Além de
atividades extraordindrias como apresentagdes, concertos no teatro da escola, teatro, entre

outras.

Aqui reforcamos a ideia da invisibilidade social do cego, gerando um grande
isolamento mesmo quando estdo entre conhecidos e familiares. Nesse contexto, a escola passa
a ter um papel fundamental para abertura de mundo. E ndo falamos apenas de alunos com
“NEE”, mas toda a comunidade escolar engajada na transformacao da sociedade, a partir dos
individuos. Cada aluno deve desconstruir a figura do cego como alguém sem condicoes de
realizar suas tarefas, sem autonomia para sair, pagar suas contas, enfim ter uma vida como

qualquer outra pessoa.

A deficiéncia visual por si s6 ndo interfere na capacidade cognitiva da crianca. Ela é

capaz de aprender, comunicar-se e interagir. Uma escola preocupada com a inclusdo deve
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levar toda sua comunidade a compreender a figura do cego como uma pessoa capaz de viver

normalmente entre todos, capazes de interagir e transformar o meio no qual estd inserido.

4.2.2.2 A Oficina gerando possibilidades - Desconstruindo preconceitos

Em nossa oficina, os alunos tiveram experiéncias, nas quais eles puderam lidar com
materiais manualmente e criar novos instrumentos musicais a partir da experimentagao.
Segundo um aluno, essas atividades proporcionaram vivéncias que ele nem imaginava que

poderia fazer:

Essa oficina, eu acho importante, pois através dela aprendi muita
coisa. Jamais conseguiria imaginar que poderia criar instrumentos
com garrafas, etc. Por isso, eu acho importante esta aula. (ALUNO
RICARDO, DTDC, p. 09)

Nessa fala, o aluno descreve o que pensava de si mesmo. Ele imaginava que jamais
poderia "criar”, no sentido de construir, desenvolver um instrumento. As pessoas costumam
perguntar sobre isso na pesquisa: "Mas sdo eles mesmos que constroem os instrumentos?";
referindo-se aos alunos com deficiéncia visual. Porque parece existir uma representagdo social

de que o aluno cego ndo € capaz de lidar com ferramentas, ou trabalhar com alguns materiais.

Parece haver uma ideia compartilhada socialmente de uma fragilidade ou incapacidade
da pessoa cega, que reflete nas praticas e conceitos da sociedade. Como se o cego fosse
alguém fragil, sem autonomia ou incapaz de viver sozinho. Sem percebermos, incorporamos
ideias em nosso modo de ver o mundo que precisam ser desconstruidas de modo a entender a
pessoa com deficiéncia visual, de modo diferente. O aluno cego, sim, pode lidar com um
furador. Uma colocac¢do como essa deve ser aderida pelo nosso modo de ver nosso aluno.
Com isso, podemos gerar novas representacdes e desconstruir preconceitos que estdo

entranhados na trama social. Para Moscovici:
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As representacdes sustentadas pelas influéncias sociais da comunicag@o constituem
as realidades de nossas vidas cotidianas e servem como o principal meio para
estabelecer as associagcdes com as quais nés nos ligamos uns aos outros.
(MOSCOVICT, 2011, p. 08)

Portanto, desconstruindo os preconceitos, podemos nos ligar ao nosso aluno com um
modo de ver mais justo. Seremos capazes de novas associacdes. Pensaremos em uma pessoa
cega que pode lidar com uma serra, caso haja as adaptacdes necessarias. Pensar, sem surpresa,
quando falarmos que um aluno com deficiéncia visual utilizou um furador. Que nossos alunos
sdo capazes de inventar, construir, tocar, apresentar-se, gerar novos conhecimentos. Sao

associagdes que nos libertam de amarras que prenderam muitas mentes durante muito tempo.

4.2.3 Familia - O que os alunos podem experimentar em casa?

A falta de entendimento sobre as deficiéncias € uma realidade na vida das familias de
criancas com necessidades especiais. Nem todos sabem exatamente como lidar com esse tipo
de situacdo e ,as vezes, por pensarem que estdo protegendo seus filhos de algum perigo,
privam as criangas de algumas experiéncias. Percebemos um fato que mereceu nossa atengao,

pois reflete essa realidade.

Alguns materiais e ferramentas eram totalmente estranhos aos nossos alunos. Até
mesmo objetos de uso doméstico didrio, por exemplo, um funil. Em uma dada atividade,
nossos alunos iriam encher garrafas com 4gua, e surgiu a pergunta: "Como vamos encher as
garrafas?" Disse que usariamos um funil e um aluno de 20 anos de idade perguntou o que era
um funil, pois ele nunca tinha manuseado um antes. De modo semelhante, muitos alunos
nunca tinham lidado com ferramentas como: furadores, serras, ou coisas mais simples, como:

funis, por exemplo.

Os alunos muitas vezes sdo privados de atividades com trabalhos manuais por causa
da deficiéncia visual. As familias privam seus filhos por causa do medo de eles, seus filhos, se
machucarem, ou por algum tipo de sensagdo de incapacidade, ou mesmo por
desconhecimento das singularidades de seus proprios filhos. A professora do IBC considera
tal tratamento uma brecha na formagdo desse individuo que tanto precisa do tato para a

constru¢do do conhecimento. Para ela, as familias tém grande responsabilidade nessa parte da
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formagdo do aluno, embora o Instituto também ofereca disciplinas para que seus alunos

desenvolvam tais habilidades necessdrias para seus cotidianos.

Acredito que muitos ndo tém essa experiéncia. Até pelo fato de ndo
querer que seus filhos se machuquem. Ou por ignordncia, de ndo
enxergar as necessidades de ensinar coisas do dia a dia para seus
filhos. Pensar que um dia ndo vdo estar mais aqui. E o que vai ser
deles? E ai? Ele vai se virar sozinho? Como ele vai fazer as coisas
dentro de casa? Alguns também em uma certa... Tem uma disciplina
aqui no IBC chamada Orientacdo e Mobilidade para o aluno
aprender a andar de bengala, andar sozinho. Tem que se locomover
sozinho aqui, na rua ou em qualquer lugar que ele for. Antigamente
tinha uma disciplina chamada Atividades da Vida Didria, que agora
mudou o nome, mas ndo me lembro qual é o novo nome. Mas, eles
aprendem a costurar, dar lacos no ténis, calcar-se e se vestir.
Inclusive, temos uma casa montada, onde a professora trabalhava
esse dia a dia com os alunos. Vai para a cozinha, vai cozinhar,
aprender a fazer as coisas de dentro de casa, do seu dia a dia. E, com
certeza, muitas familias, muitos alunos ndo tém esse tipo de educacdo.
(PROFESSORA DE MUSICA DA INSTITUICAO, DTDC, p. 15)

A oficina desenvolveu trabalhos com certas ferramentas cortantes ou perfurantes, as
quais precisam de um cuidado redobrado, o que também foi dito pela propria professora em
entrevista. Mas, com materiais do cotidiano de nossos alunos, conseguimos desenvolver
instrumentos que viabilizaram diversas atividades musicais durante a oficina. Ora,
secundariamente surgiram atividades que ndo eram necessariamente musicais, mas que eram
importantes e foram mencionadas na se¢do que descreve as adaptacdes para a construcao dos
instrumentos. Durante a constru¢do de um instrumento musical, podem estar em foco
conteidos de fisica, matematica, atividades manuais, entre outras, € o ato de conhecer uma

nova ferramenta, para aquele aluno, foi importante.

As atividades manuais ndo estdo no dia a dia dos alunos, mas
deveriam ser trabalhadas. Os alunos dizem: "mas eu preciso
trabalhar com faca, tesoura, com cola..." td certo que com um piiblico
de deficientes visuais vocé precisa ter mais cuidado, evitando o
mdximo de coisas que eles possam se machucar. Com a baixa visdo jd
melhora um pouco, ele jd vai enxergar melhor, mas com quem ndo
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enxerga vocé vai ter um cuidado redobrado. O que ndo impede dele
até usar algumas coisas, sé vai precisar mais cuidado. Como uma
coisa tem relagdo com a outra? Estou usando coisas do meu dia a dia,
conhecimento e fazeres do meu cotidiano na oficina. Vocé acaba
trabalhando outras coisas também. Nesse caso vocé descobriu isso
com essa clientela que vocé atendeu e que por acaso ele ndo sabia o
que era um funil, talvez outros ndo saibam também. Nunca colocou a
mdo, nunca precisou, nunca rolou. E pra que serve um funil? Pra ele
também foi um aprendizado. (PROFESSORA DE MUSICA DA
INSTITUICAO, DTDC, p. 15)

Deixamos claro que tais conteidos estdo em um segundo plano, talvez poderiamos
considera-los como contetdos colaterais, uma vez que os objetivos principais possuem fins
musicais. Além disso, todas as atividades manuais para a constru¢do dos instrumentos
musicais na oficina tiveram como objetivo produzir materiais para enriquecer as
possibilidades de criacdo musical e experimentacao sonora. As atividades de criacdo de novos
instrumentos musicais e de composi¢do aparecem no discurso de um aluno como uma
atividade importante na sua formagdo. Como educadores preocupados com o universo da
diversidade, temos uma responsabilidade com a formacao do aluno, e essa formacdo engloba
muitas vezes ampliar conhecimentos que nio sdo de nossas dreas. Como dizer para um aluno
que nao conhecia um funil que aquilo ndo fazia parte da aula. Obviamente nao podemos
desenvolver atividades sem direcdes, entretanto precisamos nos posicionar sempre abertos

para oferecer o maximo de informacdes para a constru¢do do conhecimento.

Urias falou do seu interesse na oficina, pois esta parecia acrescentar novos
conhecimentos, inventar, estimular novos pensamentos, preparar o aluno para possiveis
desafios. Essa perspectiva € muito importante tanto para aluno como professor em qualquer

contexto da educagao.

Quero procurar acrescentar alguma coisa, procurar inventar,
estimular a mente para outros tipos de instrumentos, criar algo.
Normalmente, a gente quer aprender a tocar e quando comeca a aula
sO saber de tocar, tocar e tocar. Mas, no meu caso, ndo é assim,
quero, sim, aprender a tocar, mas também inventar instrumentos.
Acho isso muito interessante. Bem, e eu estou gostando muito dessa
oficina, ndo tenho do que reclamar. Com o decorrer das aulas tenho
um reconhecimento, acrescenta novas coisas |[...] porque vemos que
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hoje em dia nada é impossivel,pois nesse meio o povo sempre td
inventando. (ALUNO URIAS, DTDC, p. 11)

4.2.4 Ainda existe a exclusao na vida escolar

A dificuldade com os processos inclusivos comeca nas casas dos préprios alunos.
Nossos alunos, como vimos anteriormente, nem sempre sao aceitos por suas proprias familias.
Os pais nem sempre compreendem o fato de seus filhos terem nascido com algum
comprometimento na acuidade visual. Alguns possuem vergonha de seus filhos, ou mesmo
por ndo saberem lidar com as singularidades da cegueira, deixam os filhos em um canto da

casa, pensando, dessa forma, proteger seus filhos.

Para os casos de alunos com baixa visao, o fato de terem algum contato visual ameniza
esse tipo de violéncia que acontece dentro da prépria casa do aluno. Ou seja, a partir dessa
Optica, a inclusdo que deveria comecar pela familia ndo acontece, seja por falta de
conhecimento, de condi¢des financeiras, ou mesmo apoio psicoldgico especializado. Familias
entram em quadros depressivos € no momento em que a crianga comega a perceber que essa

situacdo € por causa de sua deficiéncia, ela se sente ainda mais fragilizada e excluida.

Quando esse assunto se estende para a vida escolar dessas pessoas, a situa¢ido continua
complicada. As instituicdes nao estdo preparadas para receber nossos alunos com
necessidades educacionais especiais. Para a professora do IBC, o problema estd em diversos

niveis da educacdo bdsica até a universidade:

A gente vé a dificuldade que é a cabeca do professor universitdrio, a
cabeca de um professor da educacdo bdsica que ainda é muito
complicada. Apesar de nossos alunos irem para outras escolas,
muitos professores de ld ndo aceitam, a ponto de uma ex-aluna nossa
escutar ld dentro da escola "ndo sei o que esses alunos cegos estdo
fazendo aqui”, frase de um professor da escola. "Esses cegos"
entenderam? E isso ndo adianta porque vocé vai se esbarrar sempre.
As pessoas ndo sdo iguais, ndo pensam da mesma maneira, oS
professores... Tém pessoas que simplesmente ndo querem.
(PROFESSORA DE MUSICA DA INSTITUICAO, DTDC, p. 15)
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Essa realidade aflige nossos alunos e muitos deles possuem medo de ir a escola por
causa da possibilidade de serem excluidos. Nao que acontecam maus tratos com os alunos,
mas pelo fato de ficarem no canto da sala de aula, muitas vezes sem participar das atividades,
ou mesmo serem inseridos nas atividades, mas por "pena" ,sendo que ndo ha nenhum tipo de
reflexdo sobre a insercdo desse aluno na atividade. O que poderia ser feito para que o aluno
pudesse contribuir qualitativamente na atividade? Ou como o aluno poderia influenciar nas
atividades e na construcdo do conhecimento? Sem esse tipo de perguntas o professor podera

deixar o aluno a sua prépria sorte.

Os alunos que conseguem se formar correm um sério risco de serem pessoas que nao
trabalharam sua autonomia e autoconfianga. As duvidas sobre o futuro assombram muitos
deles. A falta de investimento na drea e a falta de praticas inclusivas baseadas em reflexdes
comprometidas com a vida dessas pessoas € um forte atenuador da exclusdo social. Se em
casa os alunos ndo recebem o incentivo necessdrio, a exclusdo comeca entre os proprios
familiares e a escola seria um espaco que poderia minimizar o problema. Nao resolveria, até
mesmo porque a escola ndo tem essa responsabilidade de solucionar todos os problemas.
Entretanto, na escola, esses problemas ganham dimensdes sociais maiores. Os alunos ficam
preocupados com o que acontecerd depois que terminarem seus estudos. Vejamos o que um

préprio aluno falou sobre o que pensa de seu futuro:

Tenho sonho de ter um emprego fixo, ter minha casa, minha familia,
ter um carro. Para isso acontecer, eu tenho que estudar bastante.E
verdade. Dai, a gente pensa: poxa como é que vai ser meu futuro, serd
que eu vou ter isso tudo, ou ndo, serd que ndo irdo me aceitar em
emprego algum? As vezes, a gente pensa assim, por causa da
deficiéncia visual. Porque muitos que trabalham, enxergam normal, e
a maioria dos empregos ndo aceita pessoas que ndo enxergam,
porque ndo tem muita utilidade, acham que ndo tem muita
inteligéncia e que ndo assimilam rdpido. (ALUNO TADEU, DTDC, p.
10)

A educacgdo inclusiva, com um olhar aberto para a diversidade, deve prever essa
situacdo. Cabe a nds, prepararmo-nos para fornecer ao aluno ferramentas para que ele gere
transformagdes em sua vida por meio do conhecimento. Nossas aulas, durante a oficina,

buscaram, em diversos momentos, valorizar as capacidades dos alunos, mostrando que suas



103

especificidades os tornam diferentes, mas ndo estéreis na constru¢do do conhecimento. Suas
realidades foram fundamentais para o andamento das aulas. Suas singularidades fazem com
que esse trabalho que lemos agora, exista. S3o pessoas cujas contribui¢des sdo capazes de
transformar o mundo. E esse tipo de trabalho pode se desdobrar para pessoas que enxergam,
ou pessoas com transtornos mentais e pessoas com paralisia cerebral, s6 dependerd de
reflexdes e préticas coerentes. Segundo a professora da institui¢ao, foi possivel averiguar com
essa oficina, que alunos cegos podem construir instrumentos musicais € que as adaptacdes

foram de suma importancia para a realizagao das atividades.

Porque a construgdo musical com materiais ndo convencionais, de
forma liidica, como na oficina, ela ndo se adéqua so a quem enxerga.
Ela pode ser feita com qualquer clientela. Ela pode ser feita até com
quem tem paralisia cerebral, pode-se trabalhar até com surdos |...]
Vai da necessidade de vocé adaptar algumas coisas para aquela
clientela que vocé tiver. Vocé fez isso com um grupo que ndo enxerga,
entdo é possivel fazer com cadeirantes. E possivel fazer com PC
(paralisia cerebral), as vezes pode ser feito. A pessoa estd toda
paralisada, mas a cabeca dela estd funcionando. E ai vocé vai ver o
que ela pode produzir dentro daquela dindmica. Ndo é direcionado so
para quem é vidente. Nesse trabalho vocé me mostrou que pode fazer
e adaptar adaptd-lo para qualquer clientela. Sua primeira
experiéncia foi com deficientes visuais, entretanto, se abrir para
outros grupos, terd vdrias experiéncias com resultados exclusivos e
linicos com cada grupo que trabalhar. (PROFESSORA DE MUSICA
DA INSTITUICAO, DTDC, p. 15)

As pessoas, sem querer, sdo preconceituosas, pois limitar possibilidades por causa de
uma especificidade, € perder a chance de criar novos caminhos para a constru¢do do
conhecimento. Por que pessoas surdas ndo poderiam construir instrumentos musicais € tocd-
los? Por que sdao surdos? Este ndo € o foco do presente trabalho, todavia, antes de a oficina
comegar, a propria professora falou que ndo imaginava como seriam possiveis tais atividades.
Do mesmo modo, muitos perguntam sobre os trabalhos com pessoas com paralisias cerebrais,
surdos, entre outros. Esta problemética precisa ser colocada em debate, para que mais acdes

inclusivas, coerentes com os discursos e efetivas, sejam colocadas em préticas.

Ou seja, dentro do conceito da inclusdo, a escola deve se adaptar para receber o aluno

e lhe propiciar ferramentas necessdrias para a constru¢cdo de um individuo critico e reflexivo.
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Ainda faltam muitos elementos para a “implementacdo” de uma inclusdo de modo coerente
com o discurso proferido pela legislacdo, documentos e propria escola. Para a professora do
IBC (DTDC), estamos distantes de uma educacdo inclusiva eficiente, por causa da falta de

qualificagdo da mao- de- obra.

Sobre a inclusdo, ld fora o ideal ainda ndo existe. O que se quer e o
que se espera da inclusdo ndo é o que se estd fazendo ainda. Porque
vocé se esbarra no primeiro problema: vocé ndo tem professores
preparados. Vocé ndo tem recursos humanos capacitados para
receber esse alunado. (PROFESSORA DE MUSICA DA
INSTITUICAO, DTDC, p. 15)

Sabemos que a formagdo de mdo de obra qualificada € algo demorado e as medidas
tomadas possuem efeitos de médio e longo prazo. Mas essa realidade nao justifica que um
professor exclua, hoje, seu aluno com uma deficiéncia, como foi dito pela professora
entrevistada. Uma aluna ouvir de um professor a pergunta: - o que um cego estd fazendo em
uma escola?... Reflete a profundidade do problema discutido. Sabemos que a transformagao
do mundo sé comecgard a partir de nds, portanto encontrar essa realidade nos permite refletir

sobre ela e ndo repetir tal erro.

4.2.5 Medos e desafios - busca por um futuro melhor

Ao perguntar aos alunos o que ensinariam em uma aula de musica, caso fossem os
professores, percebemos a importancia dada pelos alunos as atividades estimuladoras de
reflexdes, criagdo, invencdo e tocar. No final do trecho citado acima, o aluno fala da
possibilidade da criagdo de um grupo musical, talvez como uma maneira de ganhar algum
dinheiro, ou mesmo como um “hobby”. Mas o destaque é para uma abertura no mercado para
a criacdo. O aluno afirma que a oficina estava acrescentando novos conhecimentos em sua
formacdo, e em seu discurso ja influenciado pelas atividades, ele diz: "hoje em dia nada é
impossivel nesse meio, o povo [...] sempre td inventando" (DTDC, p. 11). Ele esta preocupado
de estar capacitado, para ser inserido no mercado de trabalho, portanto as atividades que

estimulam a cria¢do, para o aluno, parecem ser importantes.
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Concordando com esse posicionamento, a escola, dentro do conceito da diversidade,
deve buscar uma postura que estimule a liberdade de expressdo dos alunos, a autonomia e a
transforma¢ao do mundo, respeitando as singularidades de cada aluno. Entretanto, muitas
escolas ainda nao conseguem incluir os alunos com necessidades educacionais e nao
promovem acgOes para tal fim. O aluno € colocado em um canto da sala de aula e dizem que
estdo praticando a inclusdo, como se somente isso bastasse. Um comprometimento de toda a
comunidade escolar e a busca de incentivos do governo também sdo vitais para a inclusao de
alunos com NEE, pois, pensando assim, vemos que ainda temos um longo caminho pela

frente.

No final da fala, o aluno diz que gostaria de aprender musica para "ser alguém na
vida". Como vimos em uma fala anterior, os alunos reconhecem que estdo inseridos em um
mundo competitivo e que a criatividade (o ato de inventar) parece ser importante. Ao mesmo
tempo, alguns alunos sentem-se inseguros € menos privilegiados quanto ao mercado de
trabalho, por causa da deficiéncia visual. Um aluno, ao falar de uma musica que lhe parece ser
importante, fala um pouco sobre o medo sobre seu futuro, sobre as possibilidades de inser¢ao

no mercado de trabalho e uma concorréncia que, a seu ver, € desigual:

E a miisica de um cantor evangélico, acho que é Wanderlei Cardoso,
tem um cd dele antigo, sdo muito bonitas as miusicas. Fala de coisas
bonitas para a gente ndo temer, seguir em frente, ndo ter vergonha do
que eu sou, ndo temer o que possa acontecer comigo, para eu sempre
ser corajoso. O meu sonho é ter um emprego fixo, ter minha casa,
minha familia, ter um carro. Para isso acontecer, eu tenho que
estudar bastante. Dai a gente pensa: poxa como é que vai ser meu
futuro, serd que eu vou ter isso tudo, ou ndo, serd que ndo irdo me
aceitar em emprego algum? As vezes, a gente pensa assim, por causa
da deficiéncia visual. Porque muitos que trabalham, enxergam normal
e a maioria dos empregos ndo aceita pessoas que ndo enxergam,
porque ndo tem muita utilidade, acham que ndo tém muita
inteligéncia, que ndo assimilam rdpido. Tem emprego na policia, por
exemplo, que eles ndo aceitam deficientes visuais, porque eles
precisam de pessoas que tenham visdo ampla pra trabalhar nas ruas.
(ALUNO TADEU, DTDC, p. 10)

O aluno se mostra preocupado com o modo que conseguird constituir sua familia,

adquirir sua casa, ter um emprego. Ele parece estar ciente de que a educagdo é algo muito
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importante para viabilizar tais conquistas. Porém, por causa da deficiéncia, ele se sente
inseguro, pois existe a possibilidade de ndo o aceitarem nos empregos. Perguntas como:
"Como serd o meu futuro?" ou "Serd que vdo me aceitar em algum emprego?", sdo
questionamentos que os proprios alunos com deficiéncias visuais se fazem. E ao revelar essa
inseguranga na entrevista, percebemos que o aluno encontra na musica um conforto e

motivacao para prosseguir em sua trajetoria.

O fato de o aluno dizer que a musica lhe diz que ele ndo deve ter vergonha de quem
ele é, de ndo temer, ser corajoso, denota que dentro do repertdrio de escuta do aluno, muitas
musicas possuem letras que os motivam a enfrentar as barreiras impostas pela falta de
acessibilidade, pela situagdo de vulnerabilidade social, a qual o aluno se encontra em

desvantagem em relacdo as pessoas que enxergam.

Infelizmente, as pessoas com deficiéncias sdo excluidas pela falta de conhecimento
dos que praticam a exclusdo. As pessoas excluem um cego porque ndo conhecem suas
capacidades e comegam a criar rétulos que marcam aqueles que sofrem o preconceito. Outros
alunos também falaram de miusicas com letras que falam de suas dificuldades de se
adequarem a moldes sociais predeterminados. Uma aluna mencionou uma cang¢do cuja letra

fala das imperfeicdes das pessoas.

Eu gosto de "Sou humano" da Bruna Karla. Porque fala que a gente
ndo é perfeito. Essas coisas todas. E que somos humanos e ndo
conseguimos ser perfeitos. Porque tem gente hoje que ndo parece
mais ser humano, parece bicho. (ALUNA DEBORA, DTDC, p. 01)

Essa perspectiva da aluna, a respeito da "perfeicdao", mostra uma face da realidade
desse alunado. Ela afirma que ndo consegue ser perfeita. Tal afirmagdo se baseia em moldes
predeterminados socialmente. E as pessoas parecem perder seu aspecto humano quando nao
compreendem as singularidades do outro. Na verdade, o conceito subjacente de perfeicao na
fala acima, aponta para uma sociedade onde as diferencas devem ser minimizadas e as
caracteristicas particulares de cada um s@o sufocadas. A diversidade é colocada de lado e o
importante sdo os modelos estabelecidos pela maioria ou pela midia, a fim de que todos

possam se enquadrar nos padrdes estabelecidos.
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Outro aluno afirmou que se pudesse passar alguma mensagem por meio da musica, ele
transmitiria a mensagem: "Que ninguém é perfeito" (DTDC, p. 05). Esse pensamento aparece
frequentemente no discurso dos alunos. E entre todos os alunos entrevistados,em algum
momento, os alunos mencionaram o fato de as pessoas serem imperfeitas, ou tratarem mal as
pessoas com alguma especificidade, ou ainda terem menos acessos as oportunidades por causa

de suas singularidades.

4.2.6 Aprender um instrumento musical

Os alunos consideram o ensino de instrumentos musicais importante em aulas de
musica. Embora os instrumentos utilizados em nossa oficina ndo fossem convencionais,
comparados, por exemplo, a0 que encontramos na midia, o ensino de musica com o uso do
recurso de instrumentos musicais pareceu atrativo a turma. Nao que o uso de instrumentos
construidos com materiais reciclaveis substitua o ensino de violino, mas esse recurso pode ser
utilizado criativamente, gerar novas possibilidades e até serem tocados com instrumentos

mais conhecidos, como um violdo por exemplo.

4.2.6.1 Satisfacdo pessoal

A maioria dos entrevistados disse que se fossem professores de musica, ensinariam em
suas aulas algum tipo de instrumentos musical, como: teclado, percussdo, bateria, violao,
entre outros. Revela-se ai, a importancia dada a pratica e, ainda, os instrumentos citados
revelam um didlogo com suas bagagens culturais. Os tipos de musicas que os alunos mais
ouvem possuem uma instrumentacdo familiar com as que eles gostariam de ensinar, caso

fossem os professores.

Eles falaram do aprendizado de um instrumento musical em aulas de musica, ndo
necessariamente aprender para ser um musico profissional, mas como um hobby: "O que eu

me interesso mais é o violdo, a bateria e o teclado. Acho importante para ser alguém na vida.

Ter um hobby" (ALUNO GILBERTO, DTDC, p. 04).
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Nessa fala, percebemos o quanto o aluno considera importante tocar um instrumento
musical. E comum quando vemos rodas de jovens e adolescentes, tocando suas musicas
preferidas. E, geralmente, os que sabem tocar um instrumento musical, t€tm um certo destaque
no grupo. "Ser alguém na vida", ndo necessariamente, quer dizer ser rico ou ter muitos bens.
Falamos de um nivel de satisfacdo pessoal, no qual o aluno se sente feliz em ter um hobby. Os
valores atribuidos nessa fala devem ser atribuidos ao prazer de tocar um instrumento, a

satisfacdo de servir as pessoas com algo que aprendeu, ou mesmo obter um status entre seus

amigos e familiares.

4.2.6.2 Vulnerabilidade Social - Sofrendo com as desigualdades

Quando perguntamos o que o aluno ensinaria caso fosse um professor de misica

Dayane disse prontamente:

Teclado. Eu gosto de teclado. Bateria eu acho legal, pois todas as
miisicas que escuto, eu so presto aten¢do na bateria. Nunca toquei,
mas na escola tem bateria. Tem ld na igreja também. (ALUNA
DEBORA, DTDC, p. 01)

O desejo revelado pela aluna em aprender bateria, dialoga com sua atencdo, que é
deslocada durante a escuta musical. Ela afirma que ao ouvir suas musicas, ela presta atengcdao
sO0 na bateria. Mesmo que também ouga os outros elementos musicais, ela gostaria de
aprender aquilo que mais lhe chama atencdo. E, concomitantemente, indica lugares em que

frequenta (escola e igreja) onde ha o instrumento.

Entretanto, cabe ressaltar que a aluna, mesmo tendo desejo de aprender, ainda ndo teve
oportunidade. Essa mesma aluna disse que gosta de participar de apresentacdes ,e ninguém a
convida. Assim, ela tem o desejo de interagir socialmente, participar, aprender, ensinar, mas a
realidade mostra uma adolescente em uma posicao desprivilegiada, configurando um estado
de vulnerabilidade social, uma vez que "entendemos vulnerabilidade social como uma posi¢ao
de desvantagem frente ao acesso as condi¢des de promoc¢do e garantia dos direitos de

cidadania de determinadas populacdes" (GUARESCHI et alii 2007, p. 20).
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Deixamos claro que alguns alunos conseguem aprender a tocar um instrumento ou a
cantar na igreja. As instituicdes oferecem cursos livres ou aulas particulares em suas proprias

dependéncias e, para esses alunos, a igreja torna-se um espago de aprendizado.

4.2.7 Violéncia

Outro ponto que nos tocou ao coletar as entrevistas foi perceber o risco que nossos
alunos correm em espacgos com a violéncia. Infelizmente, sabemos que a violéncia é algo que
tem assustado a todos nds, € nossos alunos identificam essa realidade. Diversas falas durante

as entrevistas com as criangas apontam para tal percepgao:

Porque tem gente hoje que ndo parece mais ser humano, parece bicho.
Porque as pessoas estdo muito violentas hoje. Eu vi uma reportagem de um
homem que matou a mulher, tirou o coragdo e fritou para comer. (ALUNA

DEBORA, DTDC, p. 02)

Gostaria que o mundo fosse de paz. Mas é o que se tem hoje, violéncia. Vocé
vai querer o que? Mais violéncia. ALUNA DEBORA, DTDC, p. 03)

Uma coisa no mundo que eu gostaria de mudar... A violéncia. Porque tem

muita gente morrendo. ALUNO GERALDO, DTDC, p. 05)

Eu passaria uma mensagem de paz. Porque hoje estd precisando. Td muito
complicado essa violéncia ai.. E isso ai, tem de montdo. E filho matando pai,

pai matando filho. (ALUNO RICARDO, DTDC, p. 09)

Pelo fato de ndo enxergarem, nossos alunos se tornam mais vulnerdveis a essa
violéncia. Podem ser assaltados e nem sequer ver quem foi o bandido. Ou ainda, segundo a

professora da instituicdo, alguns vao a lugares como bailes funk.
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Eu acho que alguns até jd foram a bailes “funks”. Quem ndo enxerga, eu
ndo digo ndo, mas uns que tém uma boa baixa visdo. Até porque vocé escuta
cada papo, cada coisas, e eles te falam. (PROFESSORA DE M USICA DA
INSTITUICA~O, DTDC, p. 17)

Nesses espacos, a violéncia atua com muita for¢a, ndo ha s6 riscos de assalto, mas de
violéncia sexual, moral, entre outros. Os alunos com deficiéncia visual sdo mais vulneraveis

por causa de suas especificidades.

Contrastamos o colocado acima com a possibilidade da deficiéncia gerar certo tipo de
protecdo para esse publico. As vezes, até mesmo um bandido pode se sentir responsavel por
proteger uma pessoa com deficiéncia visual, evitando de lhe fazer algum mal ou ainda a
protegendo . Assim, o que era vulnerdvel pode ser revertido em uma protecdo. Dentro de sua
propria comunidade, entre seus conhecidos, as pessoas ao seu redor podem sentir-se com o

dever de proteger esse individuo nao permitindo nenhum mal.

4.2.8 Sem estudar - uma realidade na vida das pessoas com NEE

Em entrevista, a professora falou de um fato sobre o Urias, que nem ele mesmo havia
mencionado. Ele vinha da Bahia para o Rio de Janeiro, mas estava sem estudar hd algum

tempo.

Porque foi um aluno que ficou dois anos sem estudar na Bahia, pois a
escola ndo tinha recurso e foram dois anos sem estudar. E dois anos
sem estudar na vida de uma pessoa, é muita coisa. (PROFESSORA
DE MUSICA DA INSTITUICAO, DTDC, p. 16)

No seu depoimento, ela fala de uma escola que nao tinha recursos para atender esse
aluno. E nos perguntamos (sem imaginar que nimero seria esse) quantas escolas espalhadas
pelo Brasil ainda nao estio preparadas para receber os alunos com NEE. Para qualquer aluno,
independente de suas singularidades, dois anos sem estudar pode representar um atraso
significativo na sua vida escolar. Para as pessoas com NEE, que precisam ser estimuladas o

mais cedo possivel, perder dois anos sem estudar pode ser ainda pior.
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Com o discurso da inclusdo social, as escolas estdo procurando aceitar pessoas com
NEE em seu corpo discente. Porém, tal fato ndo nos garante uma prética coerente com 0s
pressupostos tedricos da inclusdo. Ainda convivemos com a realidade de que a mao de obra
preparada para trabalhar com esse alunado é pequena. Falamos de uma discussdo sobre a
inclusdo que inicia na década 90 (SENRA, et alli, 2008) e que ainda tem uma longa e
promissora caminhada. Entretanto, entendemos que esse tempo ainda ndo foi o suficiente para

garantir a superagao de grandes problemas encontrados na educacao.

Tendo em vista essa realidade, destacamos, entre outros, o ponto da evasdo escolar
como um problema muito grande na educacdo bdésica brasileira (IBGE, 2010). Ao dialogar
com a educagdo para pessoas com NEE, essa realidade € ainda mais cruel. Pois, se a escola
ndo estiver preparada para receber e atender as necessidades do aluno, possivelmente esse
aluno sofrerd com problemas de fracassos escolares, com falta de estimulo para prosseguir

com os estudos, entre outras coisas.

4.2.8.1 Apropriacdo do espaco e a deficiéncia visual

Um contato repentino com novas culturas pode gerar algum tipo de frustragdo. A
situacdo pode ser ainda mais complicada quando nos referimos a pessoas com deficiéncias
visuais, pois esses alunos chegam a um novo ambiente e ndo podem fazer um reconhecimento
visual instantdneo. Até uma adaptacdo ser bem construida, leva tempo, e € necessdrio um
empenho familiar, da comunidade, da escola, amigos, entre outros. O fator da dificuldade de
se adaptar, muitas vezes, leva o aluno a se fechar no que conhece de suas raizes para se

defender de alguma coisa que ele entende como desconhecida.

Com um olhar segundo o conceito da diversidade, cabe ao professor estar sensivel a
essas condig¢des, pois no caso desse aluno, a obrigatoriedade de estudar em outra realidade
social pode ter-lhe provocado certa frustragdo, sendo até necessdrio um atendimento

psicolégico especializado.

Gostariamos aqui de aprofundar um pouco mais o caso desse aluno, referindo-se a
uma necessidade natural de apropriacao do espago. Os alunos com deficiéncias visuais sofrem

muito com esse tipo de apropriacdo, pois muitas vezes nao ha um suporte nesse sentido. Ele
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fica impedido de conhecer o ambiente fisico, sua cidade, sua escola e, inevitavelmente, esse
fator influencia nas questdes da interagdo social. O que ele conhecia era sua cidade natal, suas
raizes, seu bairro, sua comunidade. Leva tempo para um aluno se adequar a uma mudanca de
estado, como aconteceu no caso dele (vir da Bahia para o Rio de Janeiro). Com certeza, as
caracteristicas espaciais e fisicas dos ambientes sdo diferentes. E como um aluno cego pode
adaptar-se rapidamente, se ndo houver um apoio nesse sentido? Para Pourtois e Desmet, a

apropriacao do espago € fundamental na formacao e desenvolvimento do aluno.

A consciéncia da posicdo do corpo no espago, € a capacidade de orientar-se nele
desenvolvem-se a partir da tomada de consciéncia do espago como tal. Essas
aptiddes estruturam-se por apreensdo direta, gracas a faculdade de mover-se
livremente, de eleger referéncias concretas, visuais, auditivas ou tdteis; mas devem
também se organizar de modo indireto pela representacdo interiorizada do espago, o
que constitui um procedimento mais abstrato e mais dificil, que implica passar pelo
precedente. Portanto, é importante permitir a crianca engajar-se corporalmente no
espago, leva-la a deslocar-se, situar-se, apropriar-se dessa dimensdo. (POURTOIS;
DESMET, 1999, p. 71)

No momento em que nosso aluno ndo se apropria do espaco fisico em que estd inserido,
consequentemente haverd interferéncias na apropriacdao do seu espago social. Nao podiamos
sair da escola com o aluno para propiciar essa interagdo com o espaco exterior ao da escola, e

entendemos que isso precisa ser considerado.

4.3 DIVERSIDADE NA SALA DE AULA

Durante nosso trabalho, respeitar as diferencas culturais, econdmicas, fisicas e
cognitivas foi um pressuposto de nossa abordagem. As caracteristicas de cada sujeito estdao
postas em didlogos, interagdes constantes de modo que nossa experiéncia seja somada a do
aluno. Portanto, o conhecimento do aluno interfere no nosso modo de pensar e contemplar o
mundo. Autores como: Pourtois e Desmet (1999) e Freire (2010) consideram esse tipo de

interacdo entre as realidades um interesse do mundo pés-moderno.
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4.3.1 Um aluno da Bahia

Encontramos um caso de um aluno participante de nossa oficina que morava em outro
estado e se mudou com sua familia para o Rio de Janeiro, a fim de estudar no Instituto
Benjamin Constant. Nao se tratava de um aluno residente, pois todos os dias retornava para
sua casa. Como esse aluno, hd vérios casos na institui¢ao, tendo em vista que o IBC ¢ um
centro de referéncia nacional na formacdo e reabilitacdo de pessoas com defici€ncias visuais.
Entretanto, esse tipo de mudanca de culturas pode gerar choques culturais até que uma
adaptacdo seja bem construida. E, no caso de nossos alunos, essa situacdo pode ser um pouco

mais complicada, caso nao haja um apoio familiar adequado.

Inicialmente, podemos dizer que as contribuicdes desse aluno em nossas atividades
foram muito ricas. Experimentamos levadas ritmicas de estilos locais, o préprio aluno sugeriu

a constru¢do de um berimbau, sempre muito ativo nas discussoes, falando de sua realidade.

4.3.1.1 Diferentes percep¢des docentes

Consideramos interessante notar que, segundo a professora da instituicao, esse mesmo
aluno tinha certa dificuldade em outras aulas no momento de dialogar com a realidade dos
seus colegas de sala. A professora de miusica do ensino regular fala sobre seu comportamento

em sala.

A vivéncia do Urias, da Bahia, uma vivéncia de outros ritmos, de
outras batidas. Entdo para ele é outra cultura. Ele tem muita coisa da
cultura dele, das raizes dele. O problema dele é a crise dele, é que
quando ele chegou aqui, achava que sabia muita coisa e viu que ndo
sabia. O que ele dominava muito era a cultura do seu lugar. E quando
chegou aqui e teve que se deparar com outros conhecimentos, veio
uma grande frustracdo para ele, a ponto de ser atendido pelo
psicologo [...] Mas ele estd indo aos poucos,contudo acho que a
grande frustracdo dele foi ver que sabia muita coisa da cultura dele,
mas no geral ndo sabia nada. Ele trouxe o que viveu seu dia a dia na
Bahia. Percebe-se, até mesmo em certas colocacoes dele nas
discussoes de algum assunto em sala de aula. Um pouco confuso. Um
pouco da realidade dele, mas com certeza ele deve ter dado grandes
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contribuicdes para a oficina. Vocé pega um pouquinho de cada um.
(PROFESSORA DE MUSICA DA INSTITUICAO, DTDC, p. 16)

A professora percebia que o aluno tinha o dominio de sua cultura local. Ele sabia sobre
a musica do seu lugar, sabia cantar can¢des tradicionais, falava sobre instrumentos que via na
roda de capoeira, entre outras coisas. Contudo, para ela o conhecimento que ele tinha ndo era
o suficiente, pois afirmou que independente do seu conhecimento, "ele viu que ndo sabia

nada".

E um tanto curioso, pois percebemos em Paulo Freire (1996) algo que se opde a essa

colocagdo, questionando uma posi¢do que todo educador deve assumir

Porque ndo discutir com os alunos a realidade concreta a que se deva associar a
disciplina cujo conteido se ensina, a realidade agressiva em que a violéncia é a
constante e a convivéncia das pessoas é muito maior com a morte do que com a
vida? Porque ndo estabelecer uma necessdria "intimidade" entre os saberes
curriculares fundamentais aos alunos e a experiéncia social que eles t€m como
individuos? (FREIRE, 1996, p. 17).

Em nossa visdo, fundamentada em Freire (1996), o conhecimento do aluno era vital
para uma situac¢do de ensino e aprendizagem significativa. Portanto, entendemos o saber do
aluno como um componente do didlogo e construcdo de novos conhecimentos. O que ele
sabia € que sua experiéncia social € tudo do que precisamos, e ndo podemos deixar o aluno
pensar que "isso ndo € nada". Precisamos valorizar essas experiéncias, pois ,de fato, em nossa

oficina, elas foram muito importantes e significativas.

Para a professora, esse contato com um universo mais amplo sufocou sua realidade
que havia deixado na Bahia. Com um olhar pela diversidade, a realidade desse aluno é como
mais uma bela cor na paleta de um pintor. Capaz de se misturar a outras cores, gerando
pigmentagdes, tonalidades, nuances unicas e muito bonitas. E, portanto, ndo deveria sufocar,
pelo contrdrio, poderia ser apenas colocada entre todas as realidades, sem assumirmos

qualquer atribuicdo de valores, simplesmente respeitando quem as pessoas sao.

Percebemos na fala do Urias uma abertura e valorizacdo para nossas aulas de musica.
Ele se abriu para falar de novos ritmos, gostos musicais e revelou estar interessado na oficina:

"Bem, eu estou gostando muito dessa oficina, ndo tenho do reclamar. Onde com o decorrer
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das aulas, tive um reconhecimento" (ALUNO URIAS, DTDC, p. 11). Esse reconhecimento, a
valorizagdo do conhecimento, foi a peca fundamental durante o processo e deve ser algo

focado em qualquer prética educacional.

O termo reconhecimento pode ser entendido de modos diferentes de acordo com um
dado contexto. Segundo o Mini Diciondrio Aurélio da Lingua Portuguesa, reconhecimento

pode ser:

1. Conhecer de novo. 2. Admitir como certo. 3. Perfilhar. 4. Confessar, aceitar. 5.
Examinar, observar. 6. Admitir como legal, ou como bom, ou verdadeiro, ou
legitimo. 7. Declarar-se, confessar-se. (FERREIRA, 1993, p. 466)

Assim, nosso aluno nio esperava um enaltecimento, mas acreditamos que ele desejava
que seu conhecimento fosse considerado como verdadeiro e legitimo. Algo a ser observado e
examinado dentro do espaco de sala de aula, pois muitas vezes o aluno fica feliz e interessado
em compartilhar suas origens, seus costumes, entre outras coisas. Cabe ao professor perceber
essas nuances muito sutis, que podem produzir efeitos muito significativos na construcdo

coletiva do conhecimento.

4.3.2 Dialogando com as raizes - Esperancas para a educacao

Reconhecemos as dificuldades de nossos alunos em se adaptar a um novo ambiente,
em se relacionar com pessoas que nunca viram. Todavia, acreditamos em autores como:
Freire (1987, 1992, 1996), Pourtois e Desmet (1999), Freire (2010) que as experiéncias dos
alunos, suas raizes e conhecimento que trazem em sua bagagem cultural, sdo pontos fortes a
serem observados na educacdo. Deste modo, tentamos estabelecer um ambiente de trocas, de
modo que a memoria das raizes de nossos alunos fosse colocada dentro de sala de aula em

interacdo com as experiéncias de todos (outros alunos e professor).

Durante as aulas da oficina, Urias sempre sugeria muitas coisas sobre o local de onde
morava, falava sobre a roda de capoeira que frequentava, entre outras coisas. Ele tinha certa

familiaridade com o berimbau e, nas experimentagdes, ele sempre testava as modificagdes que
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realizdvamos no instrumento. Um olhar aberto para as singularidades desse aluno permitiu sua

interagdo e importantes contribui¢des e transformacdes nas atividades

Isso porque, mesmo nesse contexto de adaptacdo que, segundo a professora, pra ele
estava sendo dificil. Em entrevista, ele dizia gostar de outros ritmos, "apesar de ser baiano",
segundo suas préprias palavras. Parecendo assim, que pelo fato de ele ser baiano, as pessoas
iam achar que ele s6 ouviria axé, ou outro ritmo caracteristico da Bahia. As expectativas que
as pessoas criam, rotulando as pessoas pelas aparéncias, ou por causa do lugar onde elas

nasceram € um ponto extremamente negativo para o ensino com o enfoque na diversidade.

A mudancga de conduta desse aluno na oficina pode ter se dado pelo reconhecimento e
valorizacdo da realidade dele. Concordamos com Freire (1996), com a inser¢do das
experiéncias culturais dos alunos e sua discussdao em sala de aula para um processo de ensino

e aprendizagem significativo e importante para o aluno.

Por isso mesmo, pensar certo coloca ao professor ou, mais amplamente, a escola, o
dever de ndo s6 respeitar os saberes dos educandos, sobretudo os das classes
populares [...] mas também, como hd mais de trinta anos, venho sugerindo discutir
com os alunos a razdo de ser de alguns desses saberes em relacdo ao ensino dos
conteudos. (FREIRE, 1996, p. 16)

No momento em que o aluno percebeu que havia liberdade para expressar-se e revelar
seus conhecimentos, € ainda mais, ver suas contribui¢cdes serem desenvolvidas em aula, este
mesmo aluno comegou a revelar uma abertura para outras opgdes culturais, nao
necessariamente de sua cultura de origem. Assim, aulas de misica, desenvolvidas de modo
dialégico, podem quebrar barreiras entre as pessoas e aproximar as diferencas, colocando-as
em evidéncia e gerando novos conhecimentos. Esta é uma caracteristica da abordagem pos-
moderna de educacgdo, a valorizacdo das diferengas para a constru¢do de um conhecimento
proximo da realidade de todos envolvidos no ambiente de ensino e aprendizagem. Segundo

Pourtois e Desmet (1999):

Enquanto modernidade levava a procurar as diferencas, a marcar as distincias, a
p6s- modernidade tende a procurar as semelhangas, a tornar as aparéncias mais
complexas, a fim de destacar melhor as aproximagdes. (POURTOIS; DESMET,
1999, p. 30)
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Percebemos uma mudanca de comportamento, quando comparamos a fala da
professora, descrevendo as atitudes do aluno na escola com a interacdo do aluno durante a
oficina. Onde ele sugeriu, aceitou opinides e interagiu com professor e outros colegas da
turma. Essa aproximacdo de realidades de modo dialégico foi um fator importante e
recorrente em nossas atividades, denotando, assim, nosso modo de entender o aluno, sua

importancia e transformacao durante o processo.

4.3.3 Funk em diidlogo com as atividades - Enriquecimento versus preconceitos

Nos corredores da escola, era comum encontrar um aluno ouvindo funk. Em
entrevistas, muitos alunos mencionaram o funk como um género musical que gostavam de
ouvir. A professora também fala do funk como uma importante referéncia cultural dos alunos.
Eles conversam sobre o assunto e ela desconfia de que alguns alunos com baixa visdo

frequentam bailes em suas comunidades.

Se vocé perguntar eles vdo dizer que ouvem muito pagode, miisica
evangélica e funk, o “proibiddo”, eles mesmos vao dizer. Eu acho que
alguns até jd foram a bailes funks. Quem ndo enxerga, eu ndo digo
ndo, mas uns que tém uma boa baixa visdo. Até porque, vocé escuta
cada papo, cada coisa, e eles te falam. Eles ndo falam para a mde,
mas para vocé, eles falam. Eles ndo tém problemas para falar as
coisas, mas dentro de casa, jamais. Ndo sei se eles vdo escondidos, se
a mde ndo sabe, se o pai, até porque eles moram naquela
comunidade. Entdo eles falam o que bandido faz: "Tia, ndo sabe o
que os caras fizeram ld no final de semana". (PROFESSORA DE
MUSICA DA INSTITUICAO, DTDC, p. 17)

Os alunos convivem com o funk em suas comunidades. Entretanto nao podemos
afirmar que o unico referencial desses alunos seria o funk. Baseado na fala de nossos préprios
alunos, o samba, o pagode e o hip hop também aparecem nas declaracdes dos alunos sobre

seus gostos musicais (DTDC).
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4.3.3.1 Um esteredtipo: as comunidades s6 ouvem funk

A professora da instituicdo considera que o fato de morarem em locais, onde sdo
promovidos bailes funk, € um importante fator influenciador na formagdo dos alunos. Assim
sendo, a miusica tocada em suas comunidades passa a ser o referencial artistico inicial deles.

Em entrevista, a professora expde seu ponto de vista:

Vocé sabe que a maioria deles mora em uma comunidade. E qual é a
miisica que tocam na comunidade? E o funk! Sdo os vdrios tipos de
funk, do sauddvel ao proibiddo, do batiddo. Entdo, se ele mora em um
lugar onde s6 consome isso, e o que estd ao lado dele, atrds dele, s6
se consome aquilo... Onde acontece o baile funk? E na comunidade.
Esses espacos sdo usados frequentemente. Vocé pode ter um baile
funk em outros lugares, mas vocé tem um baile acontecendo de cara
dentro de sua comunidade. Entdo, é o acesso de miisica, é o
referencial artistico que eles tém de imediato. Por conseguinte, ele
ndo criou o hdbito nem dentro de casa de ouvir outras coisas.
(PROFESSORA DE MUSICA DA INSTITUICAO, DTDC, p. 17)

Deparamo-nos com uma situacdo curiosa, porque professora acredita que os alunos
nao desenvolveram o hédbito de ouvir musicas que nio seja o funk. Em contraponto, os alunos
mencionam outros estilos de musica em seus gostos musicais, a citar, por exemplo: pagode,
rock, MPB, gospel e o rap. Obviamente, ndo podemos negar a for¢ca que o funk possui nas
manifestacoes culturais das comunidades mais carentes do Rio de Janeiro. Entretanto, algo
diferente seria afirmar que apenas o funk é consumido como referencial artistico daquela

comunidade.

Portanto, representacdes sociais (MOSCOVICI, 2011) sdo construidas sobre a figura
das pessoas que moram nas comunidades e fundamentam ideias como "morador de
comunidade sé ouve funk" ou como a fala da prépria professora: "Qual a musica que tocam

na comunidade? O funk." E importante deixar esclarecer uma coisa nesse momento.

Identificar essas ideias nas falas das pessoas ndo caracteriza algum tipo de
discriminacdo, mas aponta para a construcdo de um conjunto de ideias gerais e coletivas que

poderdo fundamentar agdes préticas que sdo individuais (MOSCOVICI, 2011) Assim sendo,
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nao podemos considerar a fala da professora como algo necessariamente discriminatdrio, nao
obstante carregado de ideias compartilhadas socialmente que se relacionam com praticas

preconceituosas.

4.3.3.2 Estabelecendo didlogos e enriquecendo o processo

Em uma abordagem tradicional, o professor é detentor do conhecimento (LIBANEO,
1985). Dentro dessa Optica, moldes tradicionais e conservadores de educagdo, o funk
geralmente reflete conhecimento invalido para estar no interior da sala de aula. Entretanto, em
nosso contexto de ensino e aprendizagem, niao consideramos o funk como um conhecimento
rejeitado, pelo contrério, € védlido e € uma poderosa ferramenta para iniciar o didlogo com os

alunos, pois € parte integrante de suas experiéncias.

A professora reforca a ideia de se aproximar dos conhecimentos e desejos dos alunos

para estabelecer didlogos no processo e construir novos conhecimentos junto aos alunos.

Acho que isso pode ser trabalhado. No seu trabalho, nos arranjos,
quais musicas vdo ser trabalhadas. Podem pedir o funk, por que ndo?
Vamos construir uma letra, um tema para um rap, fazendo o ritmo do
funk? (PROFESSORA DE MUSICA DA INSTITUICAO, DTDC, p. 17)

Em nossa oficina, quando abrimos a oportunidade para nossos alunos mostrarem suas
experiéncias musicais, notamos que todos sabiam fazer levadas ritmicas, ou contribuir em
sessoes ritmicas sem a intervengdo do professor. Coube ao professor, organizar os momentos,
sugerir algumas células, reger fazendo contagens, entre outras coisas. Porém, os alunos
tinham ideias ritmicas que somaram significantemente para a qualidade do resultado da

atividade.

Nossos alunos estavam acostumados a ouvir o funk e o pagode, pois esse tipo de
miusica € comum em suas comunidades e fazem parte de seu cotidiano de escuta. O fato de
nossos alunos estarem imersos nesse tipo de realidade se tornava perceptivel, quando

faziamos alguma batucada, quando experimentdvamos timbres em algum instrumento, ou
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mesmo compondo levadas ritmicas. Percebemos, em &dudios gravados, células ritmicas
caracteristicas do funk, do samba ou do pagode. No anexo 1, temos um dudio de uma sessao
ritmica criada pelos alunos com mudancas de levadas. Percebam como elementos do samba

sao utilizados, pelos alunos a partir dos 16 segundos da gravacao.

Dentro da oficina, criamos novos referenciais de escutas com os alunos. Se eles
ouviam o funk e o pagode, traziamos essas musicas para as atividades e sugeriamos novas
coisas para o desenvolvimento das atividades. Um processo de troca, no qual alunos e
professores aprendem uns com os outros. Nao que o professor perca sua figura de responsével
pelo processo, mas nossos alunos contribuiram de forma extremamente positiva com o0s

conhecimentos que trazem de suas experiéncias.

4.3.4 Pobreza - Nem tudo é como achamos

Diversos momentos das aulas da oficina foram marcados por questdes que envolviam
as realidades socioecondmicas dos alunos. Mencionamos um momento, no qual precisdvamos
de garrafas pet para a constru¢do de determinados instrumentos musicais. Sugerimos a
possibilidade de os alunos trazerem de suas casas garrafas para a realizacdo das atividades em
sala. Nesse momento, deparamo-nos com uma realidade social diferente do que estdvamos

acostumados a ver: nem todos os alunos tomavam refrigerantes por questdes econdmicas.

Como j4 dito pela prépria aluna, sua familia nem sempre tinha condi¢des de comprar
refrigerantes. Essa situagdo mudou nosso planejamento, pois esperdvamos que os alunos
trouxessem todos os materiais. E a partir desse fato, coube ao professor conseguir alguns
materiais extras para complementar o que os alunos traziam, uma vez que os alunos tinham

algumas dificuldades de conseguir determinados materiais.

A propria professora da institui¢do fala da dificuldade que os alunos enfrentam em
suas casas. As condi¢des econdmicas nem sempre sdo favordveis, pois, segundo ela: "a
maioria dos alunos sdao bem pobres”. SituacOes familiares dessas criancas sdo muito
complicadas. Aprofundando o problema, eles ndo tém uma assisténcia adequada dentro de
casa, uma orienta¢do que imaginamos que eles deveriam ter. Essa situa¢do gerou confrontos

com nosso planejamento, resultando na transformacdo no modo de planejar e solicitar
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atividades aos alunos. Como pedir algo a um aluno que ndo possui condi¢des de conseguir?
Deixamos claro que outros pontos convergem para tal andlise, como por exemplo: a falta de
autonomia para o aluno tentar outros meios de conseguir o material solicitado, falta de

materiais basicos para o aprendizado, entre outras coisas.

Em nossa revisao de literatura, listamos alguns instrumentos basicos necessarios para
nossos alunos na escola, como: reglete, pun¢do, soroban e maquina de escrever em Braille. A
maioria de nossos alunos ndo tem condicdes de comprar tais instrumentos, os quais
consideramos como bdésicos para o aprendizado da leitura, escrita e de cdlculos. Além disso, a
falta de condi¢cdes econdOmicas interfere diretamente em adaptacdes na moradia dessas
criangas. Pensemos um pouco: se os alunos moram em comunidades, onde na maioria dessas
casas faltam muitos acabamentos, serd que essa familia tem condi¢Oes financeiras de fazer
uma reforma na casa para receber uma crianca com necessidades especiais? Nem todas as
pessoas que moram em comunidades economicamente pobres podem fazer esse tipo de

reforma, pois, as vezes, nossos alunos nao t€ém sequer dinheiro para tomar um refrigerante.

E uma realidade um pouco dura aos olhos de alguns, mas devem estar em contato com
a educacdo. Pois, colocar de lado tal problema, seria como encarar todos os alunos como

pessoas iguais e suas diferencas e particularidades rejeitadas.

Alguém poderia perguntar por que a aluna ndo tentou encontrar oS materiais com
vizinhos, ou amigos. Para responder esse tipo de pergunta, seria necessirio conhecer a
comunidade onde essa aluna mora para o levantamento de outros dados que fugiriam a
natureza da presente pesquisa. Todavia, podemos levantar tais questionamentos a fim de
serem disparadores para novas discussoes. Possivelmente, a vizinhanga também seja pobre, os
pais ndo permitam a aluna sair de casa sozinha, ou haja falta de autonomia, entre outras

coisas.

A professora fala do relacionamento complicado dessa aluna com sua familia e, por
muitas vezes, essa aluna e outras criancas preferem passar o tempo na escola como uma fuga
de suas casas. Na escola, eles t€ém abrigo, comida, aten¢@o, enquanto em casa; muitas vezes 0o

contrario: exclusao, fome e abandono.

Ela sempre estd na retranca com vocé, no fundo é um reflexo do que
ela vive dentro de casa. O relacionamento com pai, mde, acho que



122

irmdos, ndo sei, ndo tenho certeza. Mas o relacionamento com o pai é
complicado. E tem familia que ndo aceita que seu filho tem um
problema, que seu filho é cego, entdo ele é excluido dentro de casa.
Muitas das realidades sdo essas. Entdo onde ele vai sofrer mais?
Onde ele deveria ter mais apoio, que é dentro de casa. Entdo, alguns
tém horror as férias, porque nas férias, eles tém que ficar em casa e
durante o ano, eles estdo aqui. Percebe como é complicado? "Deus
me livre ficar em casa”, pois, em casa, é um inferno. (PROFESSORA
DE MUSICA DA INSTITUICAO, DTDC, p. 14)

Dentro de sua prépria casa, o aluno ndo encontra elementos que motivem sua
autonomia. O histdrico familiar de nossos alunos muitas vezes € carregado de histoérias de
vidas estigmatizadas, marcadas por sofrimentos e falta de aceitacdo de suas especificidades.
Como professor desse tipo de publico, é fundamental que estejamos atentos a essas

singularidades do trabalho.
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5 DISCUSSAO DOS DADOS - AMPLIANDO OS DIALOGOS

Durante todo nosso trabalho de campo coleta e anélise dos dados, preocupamo-nos em
respeitar e valorizar a diversidade, na qual todos nds estamos inseridos. Parece-nos
perceptivel que a diversidade ndo envolve apenas situacdes de pessoas com deficiéncias, mas
trata-se de uma trama, englobando qualquer caracteristica dos individuos envolvidos no
contexto. Embora nosso foco seja uma oficina com alunos com deficiéncias visuais, em nosso
campo de pesquisa, deparamo-nos com outras singularidades que estiveram em contato com o

processo de ensino e aprendizagem.

Percebemos peculiaridades em nossos alunos como: situagdes econdmicas
desfavordveis, problemas familiares, medos, dificuldades de ambientacdes e choques
culturais. Circunstancias essas que também encontramos na maioria dos espagos de ensino e
aprendizagem (escolas, faculdades, entre outras). Assim, a diversidade, a qual nos propomos
respeitar, valorizar e, ainda, por em didlogo para a construcdo de novos conhecimentos, ndo se
reduziria a uma deficiéncia, posto que a discussdo € muito mais ampla e profunda.
Obviamente que tal posicionamento aciona uma série medidas que, para o professor e toda

comunidade escolar, desafiam o fazer pedagdgico.

Como colocamos em nossos objetivos iniciais, oferecer uma proposta dindmica de
atividades com construcdo de instrumentos musicais, com materiais recicldveis, ou talvez
agora fontes diversas, acreditamos que o professor deve estar atento as transformacdes que
uma proposta sofrerd dentro desse tipo de abordagem. O termo dindmico na proposi¢ao do
objetivo, em um primeiro momento, pode passar despercebido, contudo, quando ampliamos a

discussao, notamos que ele é uma chave vital na colocacao.

Lembremos do momento em que na solicitacdo de materiais, uma de nossas alunas
mencionou sua dificuldade financeira para conseguir garrafas pet. Caros leitores, isso ndo €
uma situacdo de ensino para pessoas com deficiéncias visuais! Estamos lidando com
realidades presentes no cotidiano da sociedade, as quais podem ser encontradas em muitas
escolas da rede publica e até da rede privada, pois nido temos capacidade e conhecimento

suficientes para saber em que condicdes os pais de muitas criancas pagam as mensalidades.



124

A educagdo requer um esforco muito grande dos envolvidos na promocdo desse
processo. Por qué? Ora, ao se debrucar sobre essa riqueza de experiéncias, o professor vera
que cada aluno possui singularidades unicas, experi€ncias particulares que dardo ao contexto
de ensino aprendizagem uma conotacdo complexa de relagdes. Logo, o professor ird trabalhar
com as singularidades na coletividade, o que requer reflexdo, seriedade e trabalho. Ao falar do
singular, em didlogo com o local e o total (SANTOS, 1995), parece que estamos tratando de

um interesse da educacao pés-moderna (POURTOIS; DESMET, 1999).

Ao perceber esse interesse da educacdo pds-moderna, notamos o contraste de
abordagens tradicionais preocupadas em apenas conservar seus conhecimentos universais,
repassando-os para seus alunos, sem uma preocupacao de dialogar com os conhecimentos de
todos os envolvidos no contexto. “Os contetidos sdo separados das experiéncias do aluno e
das realidades sociais, valendo pelo valor intelectual”. (LIBANEO, 1990, p. 24). Acreditamos
na vital importancia de conservacdo dos conhecimentos, entretanto, ao negar o didlogo dos
saberes ja construidos com as experi€ncias dos alunos, perdemos a possibilidade de gerar
novas ideias, caminhos e possibilidades. E ainda mais, negar tal tipo de didlogo limita o
desenvolvimento do aluno, pois deixamos de estimular processos e criticas sobre sua propria

realidade.

Destarte, parece ser interessante que os conhecimentos sejam conservados, mas
constantemente postos em contrastes com as realidades dos envolvidos no processo de ensino
e aprendizagem. Essa postura foi importante no decorrer da pesquisa, pois consideramos que
as experiéncias de nossos alunos, de certo modo, enriqueceram as aulas da oficina e em

didlogo com nossa proposta geraram novas relacdes e olhares.

Lidar com alunos cegos ndo foi um dos pontos mais dificeis do trabalho.
Evidentemente, como foi visto na descricdo da construcdo dos instrumentos musicais, varias
ferramentas precisaram ser adaptadas, procedimentos repensados e o tempo de duracdo das
atividades que variaram de acordo com as caracteristicas de cada aluno. Ndo obstante,
percebemos questdes humanas que afetaram diretamente nosso planejamento. Lidar com

medos, desafios, situagdes econdmicas desfavoraveis, entre outras coisas.

No inicio de nosso trabalho, focamos na deficiéncia visual e buscamos meios para que
os alunos pudessem construir os instrumentos e tivessem experi€éncias musicais durante as
aulas. Porém, nosso contato com o campo de pesquisa nos deu outros olhares, e nossa

percep¢do se deslocou para outras singularidades de nossos alunos. Nao podemos reduzir
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nossos resultados a adaptacdes para pessoas com deficiéncias visuais, pois os procedimentos
da oficina se ligaram profundamente com outras realidades de cada aluno, dando
caracteristicas Unicas ao processo, mas concomitantemente universais e dialégicas a outras
situagcdes. Como pesquisador, nosso olhar sofreu essa transformacdo: Inicialmente, focdvamos
em uma deficiéncia, tentdvamos encontrar solu¢des e adaptagdes para uma necessidade
especifica, mas com o desenvolvimento do trabalho, nosso olhar percebeu outras coisas (sem
imposicdo de valores, se € melhor ou pior) encontramos dentro de nossos alunos um
complexo de sentimentos, experiéncias e sonhos, aquilo que os tornam verdadeiramente seres

humanos.

Nesse ambito, mesmo que nossa pesquisa tenha sido desenvolvida em uma escola
especializada, pudemos desdobrar as discussdes com as préticas inclusivas, pois o fendmeno
em foco emanou desafios semelhantes aos que professores da escola regular enfrentam em
suas experiéncias. Além disso, com a proposta de inclusdo nas escolas, qualquer professor
podera receber um aluno com necessidades educacionais especiais. Segundo a Declaragao de

Salamanca (1994):

Toda crianca possui caracteristicas, interesses, habilidades e necessidades de
aprendizagem que sdo Unicas [...] sistemas educacionais deveriam ser designados e
programas educacionais deveriam ser implementados no sentido de se levar em
conta a vasta diversidade de tais caracteristicas e necessidades e aqueles com
necessidades educacionais especiais devem ter acesso a escola regular, que deveria
acomoda-los dentro de uma Pedagogia centrada na crianga, capaz de satisfazer a tais
necessidades. (UNESCO, 1994)

Logo, qualquer crianca possuird suas singularidades de aprendizagem, quebrando a
ideia de uma abordagem tradicional, na qual todos os alunos sio iguais em seus processos de
aprendizagem (LIBANEO, 1990). E ainda mais, cabe ao sistema educacional, onde nés
professores estamos incluidos, a implementacdo de medidas que atenda a essa vasta

diversidade, buscando atender suas especificidades.

Uma 4rdua missdo para nds educadores, pois para tal evento € necessdria uma
dedicacdo ainda maior dos envolvidos no processo. As vezes, pensar em uma avaliacdo
diferenciada, porque um aluno possui uma defici€ncia visual ou uma dislexia. O professor

pode precisar de um planejamento paralelo por causa de um ou outro aluno. Todas essas acdes
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despendem de tempo, trabalho e reflexdo. E do conhecimento de todos que a remuneragio
salarial de um professor nem sempre, ou na maioria dos casos, € ideal. Mas, ao se formar em
um curso de formagdo de professores, estamos envolvidos com um compromisso maior que €
a transformac¢ao do mundo a partir de nossos alunos. Ao optar pela educagdo, um profissional
deve estar ciente dessa realidade, pois somente consciente disso, ele poderd realizar um
trabalho realmente transformador, que gere novos caminhos e conhecimentos dialdgicos as
realidades envolvidas. Acredito que a apropriacdao dessas convic¢des dard ao professor mais
forgas para a reivindicacao de seus direitos, melhores salarios, movimentos de lutas e debates,

entre outras coisas.

5.1 NECESSIDADES ESPECIAIS

Existem defini¢des, parametros estabelecidos para definir o que € uma deficiéncia, uns
mais objetivos, outros mais subjetivos. Em nosso caso, a deficiéncia visual, encontramos no
Decreto de n° 5.296/04 da Constituicdo Brasileira uma definicdo ou parametros para a

deficiéncia:

Deficiéncia visual: cegueira, na qual a acuidade visual € igual ou menor que 0,05 no
melhor olho, com a melhor corre¢do Sptica; a baixa visdo, que significa acuidade
visual entre 0,3 e 0,05 no melhor olho, com a melhor corre¢do 6ptica; os casos nos
quais a somatdria da medida do campo visual em ambos os olhos for igual ou menor
que 60°% ou a ocorréncia simultinea de quaisquer das condig¢des anteriores.
(BRASIL, 2004)*

Esses parametros servem como uma base para diversos diagndsticos, € 0s
consideramos muito importantes. Mas devido a nossa experiéncia na pesquisa, entendemos
que esses parametros ndo devem ser os Unicos considerados para uma educacdo na
diversidade. A deficiéncia visual € apenas uma das singularidades de nossos alunos, e, ndo
obstante, existem outros fatores além da deficiéncia que interagem com o processo, exigindo

medidas especiais. Por exemplo: se um aluno quebra o braco direito, sendo ele destro, como

> Disponivel em: http:/www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2004-2006/2004/decreto/d5296.htm Acessado em:
30 de mar¢o de 2012 as 03h36min.
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faria uma prova escrita nessa situacdo, ou ainda em sala de aula. Esse aluno precisard de um
recurso diferenciado e deve ser um interesse da escola atender tal necessidade (UNESCO,

1994)

Esse exemplo foi dado para direcionar nossa discussdo para o entendimento de que
muitas circunstancias do cotidiano podem gerar atengdes especiais, €, consequentemente,
procedimentos educacionais especiais. Em alguns casos podem ser momentaneos, outros nao.
Como exemplificamos, no caso de nosso aluno Urias, a dificuldade de interacdo com as
atividades e ambientacdo do espaco, acentuada pela deficiéncia visual, foi algo que exigiu
nossa atencdo em um primeiro momento. Com o tempo, o aluno percebeu que suas
experiéncias eram valorizadas e, por si mesmo, ele se abriu para novas interacoes,

contrastando com a situagdo de outras aulas, onde o aluno ndo tinha espaco para se colocar.

Essa medida foi algo momentaneo para a abertura do didlogo. No momento que se
instaurou uma relacdo de confianga no processo de ensino e aprendizagem, coube ao
professor apenas manter tal relacdao. Algo que foi momentaneo, em uma situacao de um aluno
com grandes dificuldades de interacdo, com acompanhamento psicolégico e considerado até
um pouco problemdtico, segundo a professora da institui¢cao. Nesse tipo de situagcdo, em aulas
que pretendem buscar uma contemplacdo da diversidade, esse aluno independente de sua
deficiéncia visual, deve ser considerado como alguém com uma necessidade educacional

especial.

Segundo a Declaracdo de Salamanca (UNESCO, 1994), o conceito de necessidades
especiais é algo amplo, que envolve pessoas com deficiéncias, e ainda fatores sdcio-
econ0micos, ou transitérios que possam interagir no aprendizado. Ndo acreditamos que as
necessidades especiais interfiram no aprendizado, como algo que bloqueie ou atrapalhe. Por
isso, usamos o verbo interagir, pois as necessidades especiais devem ser colocadas em questao
como uma caracteristica da diversidade, que dialogam e influenciam o processo, € ndo como

algo que atrapalhe ou atrase o desenvolvimento.
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5.2 EXPERIMENTAR - UMA TENDENCIA NA EDUCACAO

Em nosso trabalho, lidamos com particularidades de nossos alunos em diferentes
niveis. Em primeiro lugar, fisicas, pois todos os alunos para estarem matriculados na
instituicao foram diagnosticados pela equipe médica da unidade como uma pessoa que possui
algum tipo de deficiéncia visual, algumas moderadas, outras mais severas. Este fato, ja aponta
para diferencas muito importantes de serem tocadas nesse momento. Falamos de alunos com
experiéncias visuais comprometidas, outros que nao enxergam, mas possuem uma memdoria

visual, pois perderam a visao durante a vida, ou ainda alunos que nunca enxergaram.

Esse tipo de diferenciacdo, ou percepcdo das singularidades, levou-nos a dividir o
tempo das aulas de modos diferentes para determinadas etapas de nossas aulas, por causa das
caracteristicas de aprendizagem de cada aluno, ou mesmo pelo processo de constru¢ido de
ferramentas e meios para adaptacdes e melhor desenvolvimento da atividade. Obviamente,
que ao pedir a um aluno com baixa visdo para montar um suporte de PVC, teriamos o
resultado em menor tempo. Mas se ndo tivéssemos dado a mesma oportunidade para outro
aluno que nunca enxergou, nao teriamos promovido algo em que acreditamos como educagao.
Alguns levavam mais ou menos tempo, no entanto, o foco ndo era o tempo, e, sim, a

experiéncia.

Parece que o mundo caminha para um lugar onde as experiéncias contam
consideravelmente. Os computadores podem ser tocados, os jogos eletronicos interagem com
o movimento do corpo do jogador, diversos aparelhos celulares respondem ao toque dos
dedos ou ainda a voz de seu dono. Por que a educac¢do ndo deveria promover tal tipo de
situacdo? Sabemos que falamos de tecnologias diferentes, um computador e um tubo de PVC,
mas ambas podem promover experiéncias. Logo, se trabalhamos com pessoas com
deficiéncias visuais que tanto precisam do tato para reconhecer as coisas que estdo a sua volta,
porque ndo promover esse tipo de experiéncia. O tempo nao pode ser considerado como algo
absoluto, cada um terd um momento em que conseguird o seu objetivo, e acreditamos que a
avaliacdo ndo seja feita por quanto tempo levou, mas pela qualidade das experiéncias

promovidas e vivenciadas.
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5.3 A IDENTIDADE CULTURAL NO PROCESSO DE ENSINO E APRENDIZAGEM

E fato notdério que cada aluno trouxe caracteristicas Unicas para nosso trabalho. Em
outro momento historico de nossa sociedade, talvez essas marcas fossem consideradas como
anomalias. De acordo com Foucault, no século XVIII, quaisquer desvios da natureza e dos

padrdes da normalidade eram vistos como pessoas a serem corrigidas, anomalias sociais.

Outro equivoco € que, no fundo, quem deve ser corrigido se apresenta como sendo a
corrigir na medida em que fracassaram todas as técnicas, todos os procedimentos,
todos os investimentos familiares e corriqueiros de educacio pelos quais se pode ter
tentado corrigi-lo. O que define o individuo a ser corrigido, portanto, é que ele é
incorrigivel. E, no entanto, paradoxalmente, o incorrigivel, na medida em que é
incorrigivel, requer um certo numero [sic] de intervencdes especificas em torno de
si, de sobreintervencdes em relacdo as técnicas familiares e corriqueiras de educacdo
e correcdo, isto €, uma nova tecnologia da reeducag@o, da sobrecorre¢do. De modo
que vocés veem desenhar-se em torno desse individuo a ser corrigido, a espécie de
jogo entre a incorrigibilidade e a corrigibilidade. (FOUCAULT, 2001, p.73).

Esse conceito é muito util para a compreensdo da deficiéncia no século XX e XXIL
Pois qualquer deficiéncia ainda € vista por muitos na atualidade como algo que deveria ser

corrigido, ou no caso de uma defici€éncia permanente, algo incorrigivel. E impressionante

como o discurso de Foucault (2001) nos parece atual.

Ao rejeitar o didlogo com a especificidade de um de nossos alunos, estamos nos
comportando de modo semelhante ao notado por Foucault. Pois a rejeicdo de interacio com
essas singularidades pode denotar que entendemos o individuo com necessidades especiais
como alguém incapaz de se relacionar socialmente ou atender a expectativas impostas. As
intervengdes ndo devem ser para modificar suas singularidades, pelo contririo, em nossa
abordagem acreditamos que elas devem ser trazidas a tona para didlogos e novas construgoes

de conhecimentos e interacoes.

As pessoas com deficiéncias tém sofrido muito na histéria, € muitos movimentos
desencadearam reflexdes sobre quem na verdade sao esses individuos, quais suas
necessidades, caracteristicas, origens, enfim, suas identidades. Dentro desse contexto, a
inclusdo vem com a finalidade de tornar, ndo somente a escola como um espaco inclusivo,
mas de tornar a sociedade como um todo inclusiva. Diniz (2012) em seu trabalho, percebe um

importante elemento na Declaracdo de Salamanca, na qual



130

em nenhum momento a possibilidade da Educa¢@o Inclusiva é separada da constru¢do de um
sociedade inclusiva, reconhecendo, portanto, o atrelamento da institui¢do escolar ao sistema
social, politico e econdmico vigente na sociedade. (DINIZ, 2012, p. 34)

A construcio de um ambiente de ensino e aprendizagem dialégico com as
necessidades especiais pode ser mais uma ferramenta para a formagao de uma sociedade mais
inclusiva. Pois, é dada voz a muitos individuos que foram silenciados pela falta de
oportunidades de entrarem em uma escola por causa de suas singularidades. Assim, essa
classe que outrora sofria as desvantagens impostas socialmente recebe uma atengdo até entdo
nunca recebida. Hall (2009) fala de um deslocamento de interesses e atengdes para grupos
menos favorecidos. Um eixo de interesses, de discussdes e reflexdes que, a nosso ver, tem
ganhado grandes proporcdes. Segundo Hall (2009, p. 318) “o terceiro eixo € a descolonizagdo
do Terceiro Mundo, marcado culturalmente pela emergéncia das sensibilidades
descolonizadas”. Esse crescimento pode se dar por diversos fatores como o desenvolvimento
dos meios de comunicagdo, facilitando a interacdo entre pessoas de diversos lugares do
mundo, de multiplas culturas e praticamente em tempo real. Outro fator relevante € a
producdo de conhecimento interessada nas questdes humanas e particularidades dos
individuos, apoiando-se na subjetividade e assim valorizando as singularidades na trama da
coletividade. Essa postura parece ser consonante com o olhar p6s-moderno que, por sua vez,

ird buscar se aproximar das especificidades dos individuos envolvidos nos contextos.

Ao dialogar com Hall (2009) apoiamo-nos na ‘“emergéncia das sensibilidades”, pois
um fator muito importante para a implementacdo de processos inclusivos € a percep¢ao das
sensibilidades das pessoas com necessidades especiais. Nao se trata de “pena” ou considera-
los como “coitados”. Mas perceber que suas deficiéncias sdo caracteristicas que devem
emergir na trama social. Algumas deficiéncias sdo permanentes. E qual seria o fim desse
individuo? Considerd-los como seres a serem corrigidos? E porque ndo dialogar com tais
singularidades? Portanto, a emergéncia dessas sensibilidades é uma coluna na constru¢iao do
entendimento de uma sociedade inclusiva que comega dentro da escola. Nao que a escola seja
a alavanca da transformacdo social, mas é coerente entendé-la como parte dessa
transformacgdo. (Gadotti 1988, apud FREIRE 2011) A transformagdo deve ocorrer na trama
social, que envolve toda a coletividade e nossas particularidades, ou seja, em nossos

entendimentos, conceitos € modos de ver o mundo.
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A identidade cultural desses alunos € construida em um universo de diferentes
percepcoes do mundo, ou seja, a deficiéncia visual dd ao aluno uma forma de contemplacdo
Unica pertencente a ele. Essa identidade é carregada de seus gostos, do que lhe foi ensinado e
vivenciado. Ao mesmo tempo, os medos, ansiedades, frustracdes, expectativas e sentimentos
também permeiam a construcdo dessa identidade dentro da realidade escolar. E tais
caracteristicas foram notadas em momentos de nossa pesquisa. Valorizamos essas vozes,
muitas vezes silenciadas pela sociedade. Importante ressaltar que esse silenciamento, talvez
nao seja algo intencional. Dialogando com Moscovici (2011) as representagdes sociais
construidas sobre as pessoas com deficiéncias nem sempre geram acdes intencionais. Sem
perceber, deixamos uma pessoa cega em um canto, ou pensamos que ela ndo pode interagir

porque pode ficar perdida em meio a uma dada atividade.

Sdo silenciamentos sutis, mas cruéis e aos poucos vao formando a identidade da
pessoa com deficiéncia como alguém sem voz pela falta de oportunidades. A educacido pode
promover acdes que mudem esse tipo de pensamento. Nao exatamente a solu¢do do problema,
mas mudangas nos paradigmas sociais a dentro da escola. Assim, se pensarmos que a
transformac¢do social também acontece dentro da escola, a médio longo prazo podemos ter a
esperanca de ver frutos daquilo que estamos plantando hoje. Uma sociedade mais justa e
menos desigual, respeitando as pessoas como elas sd@o e valorizando suas contribui¢des na

constru¢do dessa sociedade.

Essas vozes somaram em muitos pontos dentro de nossa oficina. Valorizar a postura
de nossos alunos independentemente de suas deficiéncias e especificidades deve ser uma meta
de todos que se propdem a trabalhar com a educacdo. Percebemos o surgimento de contetdos,
atividades, novos caminhos e possibilidades de interpretacdes do mundo. Sdo andlises
subjetivas, entretanto seria incoerente ndo dar créditos as contribuigdes dos alunos nas
atividades relatadas na presente pesquisa. Cabe a nds, educadores, mergulharmos nessa
grande diversidade e explorar suas inumeras possibilidades, promovendo processos

transformadores e carregados com as identidades de todos os envolvidos.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Chegando ao fim deste trabalho, consideramos importante retomar nossos objetivos e
pressupostos tedricos a fim de melhor delinear os caminhos percorridos na pesquisa e seus
resultados. Sabendo que a politica de inclusdo social de pessoas com necessidades especiais €
um assunto emergente e solo fértil para muitas discussdes, consideramos o assunto do ensino
de musica para pessoas com defici€ncias visuais um tema relevante dentro de nosso contexto

social.

O discurso e a implementacdo de politicas publicas inclusivas aparecem em Vvarios
documentos nos mais diversos niveis politicos da sociedade. Desde documentos da UNESCO,
como a Declaragdao de Salamanca de 1994, a artigos da Constitui¢ao Brasileira, estabelecendo
acoes a fim de promover a capacitacdo dos professores para uma escola mais inclusiva, por
exemplo: o decreto n° 5.626 de 22 de dezembro de 2005 que regulamenta o ensino de
LIBRAS nos cursos de licenciaturas, no pais. Ou ainda, nas escolas que promovem em seus
projetos politicos pedagégicos medidas para a acessibilidade e inclusdo de alunos com

necessidades especiais.

Com a obrigatoriedade do ensino de misica nas escolas, a partir da Lei 11.769/08, o
professor de musica estd dentro desse contexto, sendo assim de suma importancia o

levantamento e producdo de trabalhos e pesquisas envolvendo a educa¢ao musical especial.

Apoiados em nossos objetivos, preocupamo-nos em descrever alguns procedimentos
didaticos para aulas de musica com alunos com defici€ncia visual, baseados em nossa pratica
de construc¢do de instrumentos musicais com materiais reciclaveis e sua utiliza¢do na pratica
musical. Na verdade, nesse momento, achamos conveniente mudar o termo materiais
recicldveis para materiais diversos. Pois, o termo materiais reciclaveis reduz a ideia que foi
trabalhada na oficina. No momento em que usamos o corpo para a exploragdo de timbres
durante a percussdo, ndo estdvamos utilizando apenas materiais reciclaveis, mas também a
percussdo corporal e a voz. Ou ainda, na batucada na carteira, ndo usamos apenas materiais
recicldveis, mas objetos do ambiente. Ora, assim, durante nossa pritica percebemos uma
ampliacdo do conceito inicial que sugere um universo ainda maior de possibilidades

pedagdgicas e musicais.
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Ampliando o conceito para materiais diversos, sugerimos a todos os interessados uma
gama de possibilidades de exploracdo sonora e musical de qualquer coisa que esteja a nossa
volta. Essa percep¢ao ganhou tal dimensao durante o andamento da pesquisa que mantivemos
materiais reciclaveis nos objetivos iniciais e apresentamos essa ampliacdo do conceito no

presente momento da leitura.

Diante desse olhar, propomo-nos em nossos objetivos oferecer uma proposta dindmica
a educadores que desejam trabalhar com construcdo de instrumentos musicais a partir de
materiais diversos. Descrevemos o processo de constru¢cdo de alguns instrumentos
confeccionados em nossa oficina e alguns detalhes de seu uso, sejam eles na exploragdo de
timbres ou em uma performance musical dentro de sala de aula. Para fins de resultados da
pesquisa e organizagdo, citamos os instrumentos desenvolvidos no presente trabalho:
marimbas de garrafas, chinelofone, chocalhos de tampas de garrafas pet, chocalhos com graos
e um berimbau. Além disso, a exploragao de objetos do meio ambiente € o uso do corpo
também foram usados em nossas atividades. A exploracdo sonora de uma carteira resultou em

uma performance que estd no Cd em anexo.

Na descri¢do da construgdo dos instrumentos, percebemos que € possivel, sim, adaptar
diversas ferramentas de modo que o aluno cego possa construir diversos instrumentos
musicais para uma aula de musica. Vemos o instrumento musical ndo como um fim, mas
como meio para que atividades musicais sejam instrumentalizadas. Em nossos contextos de
ensino, nem sempre temos todos os recursos ideais para a realizacdo de uma aula de musica e,
talvez, esse seja um caminho para suprir uma necessidade. Nao que um instrumento
construido manualmente em sala de aula substitua um teclado, tampouco atribuimos valores
sobre qual seria melhor ou pior. Mas, de fato, nem sempre o professor de musica tem um

instrumento em sala de aula. Isso € uma realidade constatada em nossas experiéncias.

Por isso, a proposta € dinamica. Nao tem um fim definido, pelo contrario, é
disparadora de novos projetos de construcdo e infinitas possibilidades de utilizagdes em fins
musicais, pedagdgicos e performaticos. Portanto, alcancamos na presente pesquisa sugestdes
iniciais para desencadear novos processos. E, na educacdo musical para pessoas com
deficiéncias visuais, verificamos que é possivel que um aluno cego construa instrumentos
musicais, lide com ferramentas, uma vez que o ambiente e ferramentas estejam adaptados
para esse alunado. Essa conclusdo se apoia no discurso da inclusdo, pois previmos algumas

adaptagdes para receber nossos alunos. E as necessidades que surgiram durante as aulas foram
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tomadas como questdes para reflexdes, a fim de encontrar um modo de atendé-las, como foi o
caso da confeccdo de um suporte para furos de tampinhas pet. Essa ferramenta foi construida
para garantir a segurang¢a do aluno e permitir a ele o direito de sua oportunidade para

experimentar a atividade.

E, por fim, nosso terceiro objetivo: analisar e criticar os dados coletados a partir de um
entendimento pés-moderno de educagdo, visando construir subsidios para o ensino de musica
na diversidade, contribuindo assim para a elaboracdo de préticas inclusivas. Este dltimo
objetivo engloba os dois primeiros, permitindo um olhar mais aprofundado no fendmeno
observado. E, a partir dele, emanaram nuances dos trabalhos que puderam contribuir no
entendimento da relacdo de um aluno com necessidades especiais, em nosso caso, a cegueira,
seu aprendizado musical e suas experiéncias cotidianas. Mas que ainda pode se desdobrar
para outras situacOes da educacdo para pessoas com ou sem necessidades educacionais

especiais.

Para essa andlise, foi fundamental triangular (TRIVINOS, 1987) falas dos alunos, da
professora de musica da instituicdo e nosso olhar como pesquisador composto pelo referencial
tedrico e nossas experiéncias em sala. Para documentar tais dados, baseamo-nos em
entrevistas com roteiros programados, realizadas com os alunos e professora, com o objetivo

de aproximar as dire¢des das entrevistas para os fins da pesquisa.

Nesse momento, a pesquisa toma forca em seu cardter subjetivo, pois as falas
desencadearam novas percepgdes que foram imprescindiveis na constru¢do do entendimento
desses resultados. Consideramos importante retomar algumas citagdes ja mencionadas
anteriormente, entretanto, oportunas para o momento. Em nossas entrevistas, tivemos um

cuidado metodoldgico:

de fazer um registro ‘subjetivo' de como um homem, ou uma mulher, olha para trds
e enxerga a propria vida, em sua totalidade ou em uma de suas partes. Exatamente o
modo como fala sobre ela, como ordena, a que da destaque, o que deixa de lado, as
palavras que escolhe, é que sdo importantes para a compreensdo de qualquer
entrevista. (THOMPSON, 1992, p.258)

Baseadas nessa diretriz, as entrevistas complementaram nosso olhar como educador e
pesquisador. Na etapa da andlise desses dados, percebemos como nosso entendimento se

transformou gracas a constru¢ao de novos entendimentos, conhecimentos e visdes de mundo.
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A educacdo musical na diversidade envolve singularidades que estdo além de
esteredtipos. O professor ao receber um aluno com deficiéncia visual ndo estd trabalhando
apenas com um aluno cego. Isso seria uma reducdo de todo o processo educacional. Nessa
situacdo, temos a oportunidade de produzir com um aluno com deficiéncia visual, sim, mas
nessa trama, ha um sujeito com outras singularidades que podem ser Uinicas em nossa histéria.
Esse aluno pode ter outras especificidades que também fardo parte da construcdo desse

conhecimento musical, o qual nos propusemos ser os desencadeadores.

Em nossa oficina, percebemos que a defici€éncia visual era algo esperado; sabiamos
que entrariamos em uma escola para pessoas com deficiéncias visuais. Contudo, um olhar
subjetivo (FREIRE, 2010) me permitiu perceber o que ndo estava previsto. A
imprevisibilidade da situagdo me levou a conhecer outras realidades presentes dentro de sala
de aula. Medos, ansiedades, ddvidas, questdes sociais, econdmicas, culturais, enfim uma
diversidade que enriqueceu a construgdo dessa pesquisa, mas que antes contribuiu
significantemente no processo pedagdgico musical, na transforma¢do de nossos alunos e na

minha percep¢do como pesquisador e ser humano.

Portanto, baseados no discurso da inclusdo e na valorizagdo da diversidade como o
meio em que se dd a educagdo, vivenciamos experiéncias musicais com nossos alunos,
trazendo para dentro de sala de aula a realidade de cada um. As diferencas foram respeitadas e
nos esforcamos ao maximo para atender todas as necessidades que surgiram. Obviamente, nao
serifamos presungosos a ponto de dizer que todas as necessidades foram atendidas, e tal
posicionamento seria contraditério a toda nossa abordagem. Para qualquer um que busca
trabalhar, respeitando a diversidade, precisa estar consciente de que as identidades sao
multiplas, plurais (HALL, 2009) e dinamicas, ou seja, em constante processo de

transformacdo e, por isso, de objeto de novas reflexdes.

Nossos alunos tinham particularidades permanentes, como por exemplo: uma cegueira
total. Em contraponto, algumas singularidades podem ser consideradas momentaneas, como
foi o caso de um de nossos alunos que estava se habituando ao espaco da escola e a cultura do
Rio de Janeiro, pois morava em outro estado, e ainda estava em processo de adaptacdo. Se
retomassemos as aulas hoje com os mesmos alunos, possivelmente encontrariamos outras
singularidades. Portanto, entendemos nossa pesquisa como algo dindmico, pois o sujeito, foco

da pesquisa, € dindmico.



136

Inegavelmente, como pesquisador, fui profundamente transformado. Inicialmente,
foquei na deficiéncia visual e nas medidas a serem tomadas para propiciar aos nossos alunos
atividades musicais significativas com os instrumentos construidos por eles. Com o decorrer
de nossa interacdo com os alunos e a pesquisa, percebi outras caracteristicas tdo humanas que
ndo mais me permite vé-los como cegos, mas como pessoas semelhantes a nds, que podemos

enxergar as letras contidas nessas folhas.

Encontrei em nossos alunos pontos em comum, permitindo essa discussdo ser
desdobrada para outras situacdes da educacdo musical, € ndo necessariamente para pessoas
com outras deficiéncias. Em varios contextos da educagdo, encontraremos pessoas com
singularidades semelhantes (medos, ansiedades, pobreza, outras defici€ncias) e, assim sendo,

os entendimentos aqui construidos servem como um olhar para dialogar com esses contextos.

Usar o conceito da diversidade me permitiu ndo focar na deficiéncia, mas propiciar aos
nossos alunos novas experiéncias. Para alguns alunos eram suas primeiras vivéncias dessa
natureza, pois todos os alunos nunca tinham lidado manualmente com muitos materiais e
ferramentas necessdrias aos fins da oficina. Portanto, o tempo que cada aluno levou para
experimentar algo é um fator quantitativo considerado, pois, realmente, dependendo da
caracteristica da deficiéncia, nossos alunos levaram mais ou menos tempo nas atividades.

Entretanto, o foco € subjetivo, e como resultados, considero ainda mais relevante a qualidade

dessas experiéncias vividas.

O professor deve propiciar ao aluno experiéncias. A expressao aqui tem a conotagio
de um sentido vivenciado, uma resultante de todas as possibilidades sensoriais de nossos
alunos. Se nosso aluno € cego, ele deve experimentar com a audicao, olfato, tato, paladar e a
resultante desses sentidos se relacionam com todo o histérico de vida desse individuo,
gerando uma nova percepcdo, a experiéncia. Portanto, experimentar ¢ um sentido resultante
de todas as percepcdes coletadas pelo corpo em didlogo com o histérico de vida desse

individuo.

Como falamos anteriormente, o mundo parece rumar para a valorizacdo das
experiéncias. As tecnologias desenvolvidas no momento atual valorizam a experiéncia, nao
basta ter um celular, vocé precisa tocar em sua tela, € em conjunto manipular as imagens,
sentir as vibragdes ao toque no aparelho, entre outras coisas. Nao seria dificil se lembrar de
experiéncias dessa natureza, filmes em 3D, 4D, instalagGes, entre tantas outras experiéncias

que ja foram desenvolvidas.
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Se o mundo caminha nessa dire¢cdo, acreditamos que a educacdo deve fazer mergulhos
nesse caminho. Em aulas para pessoas com deficiéncias visuais percebemos que a experiéncia
foi muito significativa. Propiciou aos alunos momentos que contribuiram em sua formacao. E
como em um processo de trocas, todas as singularidades e suas percepcdes do mundo
contribuiram significantemente na constru¢do do conhecimento dentro de sala de aula e nos

resultados da presente pesquisa.

Os desdobramentos desse debate apontam para a busca de novas possibilidades de
projetos de constru¢do de instrumentos musicais, entretanto, focando na qualidade dessas
experiéncias e em constante didlogo com a diversidade. E ainda vemos, como possiveis
passos para a presente pesquisa, o aprofundamento do conceito de experiéncia como uma
percepg¢ao considerada no processo pedagdgico e suas constantes transformacdes nos didlogos

com um sujeito de identidade multipla e dinamica.

Dessa forma, a pluralidade de especificidades pode ser encarada como um desafio para
a educagdo atual. A construcdo de instrumentos musicais, procedimento em foco em nossa
pesquisa, pode servir em diversos contextos e publicos em processos pedagdgicos na
educacdo musical. O trabalho com pessoas idosas, as quais podem se interessar pelos
trabalhos manuais e, a0 mesmo tempo, produzindo os instrumentos que utilizardo em suas
performances musicais. E essa interagdo com o aluno pode ainda suscitar novos
entendimentos sobre o processo, apontando até mesmo para a eficacia do que serd produzido.
Por exemplo, se um trabalho for realizado para uma turma de alunos surdos, foco estara nas
frequéncias ouvidas com o residuo auditivo, ou mesmo as vibragdes dos corpos, exploracdo
de sons mais graves, entre outras coisas. Entretanto, a experiéncia do aluno seria a unica
forma de verificarmos se o instrumento construido atendeu as suas especificidades. Suas
respostas ao estimulo sonoro, se ele conseguiu perceber os sons produzidos, ou quais seriam

as modificagdes necessdrias para a eficacia do instrumento.

Dentro do préprio universo da cegueira, desdobrar possibilidades com diferentes
publicos de pessoas com deficiéncias visuais: pessoas com cegueiras adquiridas e as pessoas
com cegueiras congénitas. Esses pontos de vista podem revelar importantes diferencas de

como os proprios interagem com os instrumentos, com 0s materiais € o espago.

Assim, os desafios e a continuacdo da pesquisa apontam para indmeras possibilidades
de pontos a serem estudados. O aluno sempre serd um importante individuo nessa relagao,

fonte de novos olhares e subjetividades vitais para todo processo educacional preocupado em
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descobrir quem sdo nossos alunos e como eles podem, ndo somente participar, mas se tornar,

de algum modo, co- responsaveis pelo fendmeno de sua aprendizagem.

Finalizando, o caminho a percorrer dentro desse assunto € vastissimo e desafiador para
qualquer um que se proponha a debrugar sobre ele. E necessdria muita reflexdo, pesquisa,
experiéncias e uma predisposi¢io em ser transformado. Ao perceber novas facetas da
diversidade, contexto no qual estamos imersos nesse instante, novos olhares surgirdo.
Preconceitos, paradigmas, percep¢des do mundo, como escamas, cairdo de nossos olhos nos
permitindo contemplar tudo a nossa volta de modo diferente. Conviver com a educacdo
musical para pessoas com deficiéncia visual, levou-me a ver o mundo de um modo novo, com
uma visdo além de meus olhos. Recuperamos aqui um trecho da fala de Pourtois e Desmet
(1999, p. 25), pois a educagdo tendera “procurar as semelhancgas, a tornar as aparéncias mais
complexas a fim de destacar melhor as aproximagdes”, fazendo assim desabrochar o
“sentimento e a imaginagao”. Logo, nessa oportunidade, esperamos contribuir a fim de que
aprendamos juntos um pouco mais a ver o mundo com o coracdo, mergulhando nas

subjetividades, onde com o préximo, diferente e diverso, encontramo-nos com nds mesmos.
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Tabela de Frequéncias no sistema igualmente temperado
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C C# D D# E F F# G G# A A# B
16.352 17.324 18.354 19.445 20.601 21.826 23.124 24.449 25.956 27.500 29.135 30.867
32.703 34.648 36.708 38.890 41.203 43.653 46.249 48.999 51.913 55.000 58.270 61.735
65.406 69.295 73.416 77.781 82.406 87.307 92.499 97.988 103.82 110.00 116.54 123.47
130.81 138.59 146.83 155.56 164.81 174.61 184.99 195.99 207/65 220.00 233.08 246.94
261.63 277.18 293.66 311.13 329.63 349.23 369.99 391.99 415.31 440.00 466.16 493.88
523.25 554.37 587.33 622.25 659.26 698.46 739.99 783.99 830.61 880.00 932.32 987.77
1046.50 | 1108.50 || 1174.66 | 1244.51 | 1318.51 | 139691 | 1479.98 | 1567.98 | 1661.22 | 1760.00 | 1864.66 | 1975.53

2093.00 | 2217.73 | 2349.32 | 2489.02 | 2637.02 | 2793.83 | 2959.96 | 313597 | 3322.44 | 3520.00 | 3729.31 | 3951.07
4186.01 | 443492 | 4698.64 | 4978.03 | 5274.04 | 5587.66 | 5919.92 | 6271.93 | 6644.88 | 7040.00 | 7458.63 | 7902.13




147

ANEXO 2
CD
Conteudo do CD

1. Batucando na carteira

2. Marimba de garrafas
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ANEXO 3

Autorizacao do Instituto Benjamin Constant para a pesquisa

SERVICO PUBLICO FEDERAL
MINISTERIO DA EDUCACAO
INSTITUTO BENJAMIN CONSTANT
DTE /DDI/ CENTRO DE ESTUDOS

AUTORIZACAO DE PESQUISA

Comunico que 0s universitarios d’z@é@ '(E)a)z.ﬂt% \Mw’t—,umf@'rba.a estdo

autorizados a realizarem pesquisa de comportamento no Instituto Benjamin Constant.

No Departamento: DED
Titulo da Pesquisa: Gowimp de nmrudsdcos '{aajbo.. G.QU/YM-’A Corre deddeverela,
¥

Rio de Janeiro, s de g(mlw' de 2011.

/ Leonardd Raja Gabaglia
Coordenador do Centro de Estudos

Leonardo Raja Gabaglia
Coordenador do Ceniro de Estudos
DDI/IBC
Matricula: 0757775



